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L. Einleitung

Im Jahr 1970 lieR sich die 6sterreichische Performance- und Medienkiinstlerin VALIE EXPORT"
einen Strumpfhalter in Schwarz und Rot auf ihren linken Oberschenkel tatowieren.
Dokumentiert ist dieses Ereignis durch zwei Schwarz-WeiR-Fotografien von Gunter Rambow?
(Abb. 1-2), der neben der Kiinstlerin und dem Titowierer Horst Tattoo Samy Streckenbach?
einziger Zeuge und Teilnehmer jener Kunstaktion war. In einem Tattoostudio an der
Briickenstralle in Frankfurt am Main wurde das Motiv des Strapses von dem professionellen
Tattookiinstler permanent unter die Haut gebracht. Die grobkornigen Fotografien, die in dem
Tattoostudio mit einer Leica Fotokamera von Rambow aufgenommen wurden, zeigen zum
einen den Prozess des Tatowierens® und zum anderen das fertige Tattoo.” Dieses Tattoo ist
Gegenstand und Ausgangspunkt des Kunstwerks Body Sign Action aus dem Jahr 1970.
Zusammen mit mehreren Fotografien und Konzeptblattern wurde der Tatowierung durch
Valie Export ein konzeptuelles Konstrukt Ubergestilpt, das sowohl mediale als auch
gesellschaftspolitische Fragen behandelt und Botschaften tUbermittelt. Es thematisiert den
Menschen als Signal- und Informationstrager.

Das erste Kapitel der vorliegenden Dissertation setzt sich eingehend mit der Body Sign Action
auseinander. Es wird der Versuch unternommen, das Werk kunsthistorisch und medien-
wissenschaftlich in seiner Entstehung und Bedeutung zu analysieren, mit Fokus auf der
Tatowierung als Medium. Neben Valie Exports Tatowierung sind insbesondere die daraufhin
entstandenen Fotoserien und Konzeptblatter Gegenstand der Untersuchung, die als ihre
eigentliche kiinstlerische Leistung aufzufassen sind.

! Waltraud Stockinger, geb. Lehner, *1940 in Linz, seit 1967 unter dem Kiinstlernamen VALIE
EXPORT aktiv, vgl. https://www.valieexportcenter.at/valie-export (03.01.2019). Im Verlauf der
Arbeit wird auf die Verwendung der Versalien verzichtet.

>Gunter Rambow, *1938 in Neustrelitz, ist ein deutscher Grafikdesigner und Fotograf.

* Helmut Horst Streckenbach, *1925 in WeiBwasser/Oberlausitz, 12001 in Frankfurt am Main,
genannt Tattoo Samy, war ein deutscher Tatowierer und Piercer.

* Aus historischer Sicht interessant, da damals noch keine Einweghandschuhe als sterile
SchutzmaBnahme gegen Infektionen und zur Sicherstellung der Hygiene beim Tatowieren
benutzt wurden, im Gegensatz zur heute gangigen Praxis; auf weitere Details des
Tatowierprozesses wird noch in den weiteren Kapiteln eingegangen.

> Die Angaben lber die Entstehungsgeschichte sind einem persdonlichen Telefonat mit Gunter
Rambow vom 14.12.2018 (11:01 Uhr, Dauer 0:23:46) entnommen. Die Angaben zum Tatowierer
Horst Streckenbach stammen von seinem Lehrling und spaterem Geschaftspartner Manfred
Kohrs via personlicher E-Mail-Korrespondenz vom 13.06.2019.
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Abb. 1: VALIE EXPORT, Body Sign Action, 1970, Foto: Gunter Rambow

Anhand der oberen Fotografie, die als erstes Dokument der Body Sign Action zu werten ist,
wird die Technik bzw. die Maschine, mit der tatowiert wurde, erkennbar. Offenbar hat der
Tatowierer mit einen Tattoopen gearbeitet, der einem elektrischen Stift gleicht und fir
Permanent Make-up bzw. kosmetische Tatowierungen oder kleine, feingliedrige Motive nach
wie vor Verwendung findet. In der linken Hand halt der Tatowierer ein weiRes Tuch, mit dem
immer wieder Uberschiissige Farbe, austretendes Blut und Wundsekret weggewischt wird.
Das Tatowieren als kulturelle Praxis und Kulturtechnik wird gemeinsam mit den
verschiedenen Werkzeugen, Maschinen und Ausfiihrungen in einem globalen und
chronologischen Kontext im zweiten Kapitel der vorliegenden Arbeit naher erldutert. Zudem
wird in diesem medienanthropologisch ausgerichteten Kapitel zur Tatowierung auch das
Material — die menschliche Haut — beleuchtet. Ferner wird ein Ausblick in eine (mdgliche)
Zukunft des Tatowierens gewahrt. Die physiologischen Gegebenheiten einer Tatowierung
sowie eine Begriffsklarung erfolgen im weiteren Verlauf der Einleitung.

Valie Exports Tattoo stellt den unteren Teil eines Strumpfhalters dar, der aus der Haut der
Kinstlerin zu erwachsen scheint. Zu sehen ist eine Spange, die einen durch diinne Linien
angedeuteten Strumpf mittels des dazugehoérenden Knépfchens oben halt. Dieser Strumpf
scheint gleichsam mit der Haut der Kiinstlerin zu verschmelzen und erzeugt dadurch einen
Trompe-I'ceil-Effekt. Es entsteht der Eindruck, als sei es die Haut der Kiinstlerin selbst, die
durch den Straps festgehalten wird.°

®Silvia Eiblmayr: Split Reality, Facing a Family, Body Sign Action, in: Kat. Ausst. Valie Export.
Mediale Anagramme, Akademie der Kiinste Berlin 2003, Berlin 2003, S. 110.
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Abb. 2: VALIE EXPORT, Body Sign Action, 1970, Foto: Gunter Rambow

»,Das Foto zeigt ein tatowiertes Strumpfband auf meinem Oberschenkel. Das Strumpfband
erscheint als Zeichen einer vergangenen Versklavung, als Symbol verdrangter Sexualitat.
[..]“ Wird Uber das Tattoo des Werks Body Sign Action gesprochen, ob in der
Sekundarliteratur oder in Texten und Zitaten der Kiinstlerin selbst, ist stets die Rede von
einem Strumpfband (s. o0.). Es handelt sich aber faktisch, wie bereits beschrieben, um einen
Teil eines Strumpfhalters bzw. eines Strapses, weshalb es im Folgenden zu einer
changierenden Begrifflichkeit bei der Beschreibung des Tattoomotivs kommen kann. Jedoch
sind die anderen oben genannten Begriffe interessanter: Zeichen und Symbol. Ist ein Tattoo
nicht immer ein Zeichen fiir etwas? Wie auBert sich der symbolische Charakter eines
Tattoos? Welche Kategorien kann man lberdies ermitteln? Zu diesen und weiteren Punkten
der Hermeneutik und Semiotik findet eine Auseinandersetzung im dritten Kapitel statt, die
sich mit den unterschiedlichen Typen von Tattoos befasst: dem bildhaften, dem zeichen-
haften und dem ornamentalen Tattoo. Der Begriff der Abbildung, den Valie Export ebenfalls
als Theorem fir ihr Tattoo benutzt®, wird im Kontext der Rede vom (titowierten) Bild ein
Bestandteil dieses Kapitels sein, indem es das Tattoo in einen bildwissenschaftlichen Diskurs
stellt.

Das folgende, vierte Kapitel geht ndaher auf zwei Kernthesen der Konzeptblatter ein, die den
Menschen als Buch und die Haut mit Pergamant bzw. als ,Hautleinwand” metaphorisieren.
Dazu werden Werke aus Film, Kunst, Literatur und Populdrkultur herangezogen und in
Beziehung zueinander und zur Body Sign Action gesetzt, wodurch Valie Exports Theorien eine

"Valie Export, zitiert nach Roswitha Mueller: VALIE EXPORT. Bild-Risse, Wien 2002, S. 50.

SVgI. Body Sign Acion, Konzeptblatt: ,Ein Objekt wird identisch abgebildet [..] >Abbildung als
rekonstruierte Funktion<”.



Konsolidierung erfahren. Dabei steht die Tatowierung als Medium stets im Vordergrund der
Analysen, einhergehend mit dem Trager, dem Menschen bzw. seiner Haut, der durch seine
Tattoos selbst zum Medium Buch und die Haut zu den Seiten dieses Buches, metaphorisch
oder wortwortlich, transformiert wird.

Das Tattoo des Strumpfhalters von Valie Export wurde im Laufe ihres kinstlerischen
Schaffens mehrfach fotografisch inszeniert und abgebildet.’ Zuletzt erschien die erste
fotografische Aufnahme von Gunter Rambow auf einem Plakat der Oper Frankfurt am
Main.™ Das Tattoo als eigentliches Medium tritt also wiederum in einem anderen Medium,
namlich dem der Fotografie, in Erscheinung, die wiederum als Gegenstand auf Plakaten, als
Werbung etc. auftaucht. Es erhalt eine offentliche Plattform durch die Publikation dieser
Fotografien in Print- und Onlinemedien, wodurch es von einem breiten Publikum
wahrnehmbar und rezipierbar wird. Das flinfte Kapitel der vorliegenden Arbeit widmet sich
den medialen Ubertragungsformen von Tattoos bzw. Titowierungen in anderen und auf
andere Medien. Im erweiterten Sinne kann man an dieser Stelle von ,,Bilderfahrzeugen”11
sprechen. So bilden die sogenannten Tattooflashs und Flashbooks (Tattoovorlagen und
Vorlagealben) eine wichtige Quelle fir die lkonografie von Tattoos, die nach wie vor
kiinstlerisch sowie neuerdings auch kunstwissenschaftlich konsultiert werden. Gerade im
Bereich der Tatowierung lasst sich anhand jener Vorlagen eine Bilderwanderung ablesen, die
bestimmte Motive und Stile ikonografisch lber einen nachweisbaren Zeitraum von ca. 150
Jahren bis zum heutigen Zeitpunkt tradiert.

Das Motiv des Strumpfhalters symbolisiert, laut Valie Export selbst, die soziale Rolle der Frau
als Sexualobjekt anhand einer medial konstruierten Fetischisierung mannlicher Sexual-
fantasien, die sich die Kinstlerin in ihren Korper einschreiben ldsst. Das Tattoo des
Strumpfhalters ist Schmuck und Brandmarkung in einem,*? zugleich aber auch Ausdruck
eines feministischen Aufbegehrens. Das Motiv des Strumpfhalters wird im sechsten Kapitel
der vorliegenden Arbeit in Bezug zu illusorischen, Kleidung imitierenden Tattoos gestellt. In
diesem Kapitel wird generell das Verhaltnis von Tattoos zu Kleidung und Nacktheit sowie der
Aspekt des Tattoos als Mode in einem medienwissenschaftlichen Kontext behandelt.

’Siehe Kapitel 1.1.

10 Vgl. Plakat zum Stiick , Der ferne Klang” von Franz Schreker, Oper Frankfurt, Spielbeginn
31.03.2019, https://www.gunter-rambow.com/works.html#poster-420 (10.10.2020).

" Dieser Begriff wurde gepragt vom Kunsthistoriker Aby Warburg im Zuge seines Projekts des
Bilderatlas Mnemosyne, Bilderreihe zur Untersuchung der Funktion vorgepragter antiker
Ausdruckswerte bei der Darstellung bewegten Lebens in der Kunst der europdischen
Renaissance, 1924-1929, zur Erforschung von Bildwanderungen; vgl. Aby Warburg: Bilderatlas
Mnemosyne, hg. v. Martin Warnke, Berlin ’2003.

> Marina Schneede: Mit Haut und Haaren. Der Korper in der zeitgendssischen Kunst, Koln
2002, S. 56.


https://www.gunter-rambow.com/works.html#poster-420

,[...] Das Strumpfband als Zeichen der Zugehorigkeit zu einer Klasse, die ein bedingtes
Verhalten fordert, wird zur Erinnerung, um das Problem der Selbstbestimmung bzw.

Fremdbestimmung wachzuhalten.“*

Dieses Zitat von Valie Export veranschaulicht die
Bedeutung, die die Kiinstlerin ihrem Tattoo beimisst. Es wird vermutlich nicht die einzige und
vielleicht auch nicht die urspriingliche Bedeutung sein, aber im Rahmen der
Konzeptualisierung der Tatowierung als Medium und des menschlichen Koérpers als
Informationstrager ist jene Aussage Uber das Strumpfhaltertattoo essentiell. Es beschreibt
zum einen die bereits erwahnte Zeichenhaftigkeit, die den Menschen zum Informations-
trager transformiert. Zudem enthalt die Aussage eine Deutung des Zeichens als ,,Erinnerung”
an einen gesellschaftlichen Missstand der Frau gegeniiber dem Mann und den damit
einhergehenden Hierarchien und Machtverhaltnissen. Valie Exports feministischer und
gesellschaftskritischer Aspekt des Tattoos ist fiir ihre konzeptuelle Arbeit gleichbedeutend
zum medientheoretischen Gehalt. Die Einschreibung von Macht, die weibliche Emanzipation
durch Tattoos und generell transformative Eigenschaften der Tatowierung werden im siebten
Kapitel der Arbeit analysiert. Ferner werden in diesem Kapitel auch Fragen zur Identitat bei
Ganzkorper- und insbesondere Gesichtstatowierungen aufgegriffen, anhand derer die

Dimension des Korpers als Politikum nochmals deutlich hervortritt.

In Verbindung mit dem kollektiven und individuellen Gedachtnis werden in Kapitel 8 das
Tattoo als Erinnerung und Spur sowie der menschliche Korper als Leibarchiv eingehend
untersucht. Darlber hinaus finden die Themen der Konservierung von Tattoos bzw.
tatowierter Haut und die KZ-Nummerntatowierung als spezielle Formen des Gedenkens und
der Erinnerung dort Beriicksichtigung. Valie Exports Thesen werden ausgeweitet und auf
weitere Formen der individuellen und kollektiven Erinnerung in Beziehung gesetzt.

Das neunte und letzte Kapitel der vorliegenden Dissertation geht Uber die bisherigen
Themenkomplexe mit Bezug auf das Strapstattoo Valie Exports hinaus und beleuchtet
ikonoklastische Aspekte wie Tatowierverbote, Tattooentfernungen und Cover-ups'.
Demnach zielt dieses abschlieRende Kapitel auf die (mediale) Ausléschung von
Informationen ab, die durch das Tattoo vermittelt werden sollten sowie die
unterschiedlichen Formen und Differenzen dieser Ausloschungen und ihrer historischen
Entwicklung.

Als allgemeiner Hinweis sei noch erwahnt, dass fiir eine bessere Lesbarkeit in vorliegender
Arbeit stellvertretend das generische Maskulinum verwendet wird, das sich selbstver-
standlich auf alle Geschlechter bezieht.

Y Mueller 2002, S. 50.
" Cover-up: Uberdecken bzw. Uberstechen einer Tatowierung durch eine neue; siehe Kapitel 9.
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II. Tatauierung, Tatowierung, Tattoo

Mit der Tatowierung greift Valie Export auf eine uralte kulturelle Tradition zurlick, die nicht
nur im aullereuropaischen Raum zu finden ist, sondern auch in Europa selbst historisch tief
verwurzelt ist. Die Tatowierung zieht sich als kulturelle Praxis und Koérpertechnik durch die
Anfange der Kulturgeschichte bis in die heutige Zeit. Zeitweise unterlag die Tatowierung
gesellschaftlicher Achtung®®, spatestens seit den 1990er-Jahren dient sie der soziokulturellen
Kommunikation und Demonstration eines Lebensstils, der sich nicht nur auf die heutige,
westlich gepragte Gesellschaft bezieht, sondern auch auf indigene Kulturen verweist. Es
handelt sich beim Tattoo um ein nonverbales Kommunikationsmittel, welches sowohl
archaisch als auch modern ist, demnach anachronistisch agiert. Die Tatowierung
demonstriere, laut Valie Export, den Zusammenhang zwischen Ritual und Zivilisation, zudem
die zeitgendssische Decodierung eines urspriinglich sozialen Zeichens in ein Privates.'®

Es gibt drei Begriffe, die im populdren und wissenschaftlichen Diskurs fiir das vorliegende
Thema in Gebrauch sind — die Tatauierung, die Tatowierung, das Tattoo. In vorliegender
Dissertation werden die Begriffe wie folgt verwendet: Die ,Tatauierung” beschreibt die
archaische und/oder indigene Kulturtechnik, bei der noch mit traditionellem Werkzeug von
Hand gearbeitet wird, also in ethnologischen und anthropologischen Kontexten auftaucht.
Die ,Tatowierung” bezeichnet die Praxis des Tatowierens in aktuellen, westlich gepragten
Zusammenhangen und alltagskulturellen Erscheinungsformen als Kultur- und Kérpertechnik.
Das ,Tattoo” hingegen ist das eigentliche Bild/Zeichen/Ornament. Hierbei ist ergo das
kiinstlerische und mediale Produkt gemeint. Im alltdglichen Sprachgebrauch werden die
Begriffe Tatowierung und Tattoo synonym verwendet, wobei die Tatowierung das
eingedeutschte Wort flir Tattoo ist. Die Begriffe Tatowierung und Tatauierung finden sich
haufiger in wissenschaftlichen Diskursen wieder, wobei der Begriff Tattoo sparteniber-
greifend und international Verwendung findet. Die Definition des Wortstammes aller drei
Begriffe ist jedoch dieselbe: ,, durch Einbringen von Farbstoffen in die eingeritzte Haut eine
farbige Musterung, bildliche Darstellung o. 3. schaffen, die nicht wieder verschwindet.*’

Der Wortstamm leitet sich ab aus dem polynesischen Sprachraum vom samoanischen ,ta
tau” fur ,kinstlerisch gemacht”18 bzw. dem tahitianischen Wort ,tatau” fir ,,[Wunden oder

> Angefacht wurde die Diffamierungsdebatte durch die Schrift vom italienischen Arzt und
Kriminologen Cesare Lombroso, dessen rassenbiologische Theorien von den National-
sozialisten aufgegriffen wurden. Laut Lombroso war die Taétowierung ein Zeichen fiir
Atavismus, den er bei inhaftierten Tatowierten diagnostiziert zu haben glaubte;
Literaturhinweis siehe Forschungsstand.

® Schneede 2002, S. 58.

" Definition laut Duden: https://www.duden.de/rechtschreibung/taetowieren (03.08.2017).

® Lars Krutak: Embodied Symbols of the South Seas. Tattoo in Polynesia, 2013,
https://www.larskrutak.com/embodied-symbols-of-the-south-seas-tattoo-in-polynesia/
(25.05.2019).
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Zeichen] schlagen“ sowie aus einer Verbindung des hawaiianischen ,tata” fiir ,zum
wiederholten Male von Hand gemacht” und ,u” fir _Farbe“® Ta-ta-ta“ sei zugleich eine
lautmalerische Wiedergabe des rhythmischen Aufschlagens der Tatauierinstrumente,
bestehend aus einem Stab und einem Schlagstock. Das Wort ,tatau” findet Erwahnung im
1774 erschienenen Reisebericht von Kapitdan James Cook, in dem er jene Sitte mit dem
englischen Wort ,tattaw” beschrieben hat. Georg Forster (bernahm die englische
Bezeichnung wiederum ins Deutsche und nannte dies ,tattooiren”, woraus sich die heute
giltigen Worte ,tattoo” und ,tatowieren” herausbildeten.?

Da der internationale wissenschaftliche Diskurs, der vom europdischen Kontinent ausging,
erst durch diese Wortschopfung angefacht wurde, wird falschlicherweise angenommen, dass
auch die Tatowierung erst mit James Cook Einzug in den westlichen Kulturkreis erfahren hat.
Die titowierte Gletschermumie Otzi, die ins 4. Jt. v. Chr. datiert wurde, und zahlreiche
schriftliche Belege von antiken Schriftstellern und Gelehrten aus Griechenland und Rom
beweisen das Gegenteil**. Die Funktion der Tatowierung beschrinkte sich damals auch nicht
nur auf das Sklaven- und Strafmal. Sie diente, wie etwa bei den Pikten oder Skythen, als
magische, heilende und schitzende, schmickende und Hierarchien oder Gruppen
anzeigende Markierung.22 Doch erst durch die einheitliche Benennung dieser kulturellen
Praxis ist sie ins Bewusstsein der europaischen (spater auch der nordamerikanischen)
Zivilisation und des wissenschaftlichen Diskurses geriickt.

Als ,Tattoo” oder ,Tatowierung” bezeichnet man allgemein eine permanente Zeichnung in
der Haut, die durch Stechen oder Ritzen eingebracht wird und die duRerlich sichtbar ist.
Dabei werden mit einem spitzen Gegenstand Farbpigmente unter die Haut gebracht, und
zwar in die mittlere Hautschicht, die Dermis (Lederhaut), wo sie sich permanent einlagern.
Die Haut muss demnach zunadchst ge6ffnet werden, damit die Farbe durch die erste Schicht
der Haut, die Epidermis, in die darunterliegende Dermis eindringen kann, wo sie dann im
Zelltyp der Fibroblasten verbleibt. Die Epidermis, die sich ca. alle vier Wochen erneuert, ist
also nicht Trager der Tatowierung, weshalb die tatowierte Haut taktil keinen Unterschied zu
nicht-tatowierten Hautpartien erkennen lasst (vgl. Abb. 3). Beim Heilungsprozess entsteht
Wundwasser und eine Wundschorfbildung, wobei ein groRer Teil der Farbpigmente
ausgeschwemmt wird und sich im Zuge der Neubildung der Oberhaut I6st. Zu tief gestochene
Tatowierungen, die bis in die dritte Hautschicht, die Subkutis, vordringen, hinterlassen

® Marcel Feige, Bianca Krause (Hrsg.): Tattoo- und Piercing-Lexikon, Berlin 22004, S.243ff.;
Dokumentation ,Die Geschichte des Tatowierens”, History Channel
https://dokustreams.de/die-geschichte-des-tatowierens/ (19.05.2019); mehr zur Technik siehe
Kapitel 2.

2 Christa Ruhnke: Die Tatowierung, eine sozio-kulturelle und medizinische Betrachtung, Diss.
Marburg 1974, S. 9.

17, B. bei Herodot; Weitere vgl. Ulrike Landfester 2012.

2 Vgl. Maarten Hesselt van Dinter: The World of Tattoo. An Illustrated History, Amsterdam
2005; mehr zur europdischen Tatowierung in Kapitel 2.3.4.
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unerwiinschte Farbverlaufe, sogenannte Blow-outs, bis hin zu Entziindungen und Narben. Zu
Beginn des Jahres 2018 haben franzésische Wissenschaftler anhand von Experimenten an
Mausen feststellen konnen, welche Zellen fir die permanente Lagerung unter der Haut und
ihre Permanenz verantwortlich sind. Die Farbpartikel werden einzig von den Makrophagen
(Fresszellen) aufgenommen, so wie sie auch Bakterien aufnehmen wirden. Sterben diese
Fresszellen ab, so wird der Farbpartikel wieder freigesetzt und durch die nachste Fresszelle
absorbiert. Dadurch verbleibt das Tattoo tiber Jahrzehnte am selben Fleck (vgl. Abb. 4).2

Tattoo Process

“not to scale

92005 HowStyffWarks
Abb. 3: Grafische Darstellung des Abb. 4: Ein Hautmakrophage
physiologischen Vorgangs beim Tatowieren: hat nach einer Tatowierung
Tattoo Process griine Pigmentpartikel

aufgenommen.

Die Grundtechnik des Tatowierens ist orts- und zeitungebunden nahezu identisch. Die Haut
muss geoffnet werden — ob geritzt, punktiert oder auf andere Weise — um Farbe in die
mittlere Hautschicht einzubringen. Es entsteht also zunachst eine Wunde, nach dessen
Heilungsprozess das Tattoo unter der Epidermis dauerhaft versiegelt ist. Diese Art der
Korpermodifikation galt lange Zeit als irreversibel, doch wurden mittlerweile effektive
Methoden zur narbenfreien Entfernung entwickelt. Naheres zu den verschiedenen Techniken
des Anbringens und Entfernens von Tatowierungen wird in den Kapiteln 2 und 9 der
vorliegenden Arbeit dargestellt.

2 Anna Baranska u. a.: Unveiling Skin Macrophage Dynamics explains both Tattoo Persistence
and Strenuous Removal, in: Journal of Experimental Medicine, Vol. 215, No. 4 (2018), S. 1115-
1133, Online 6. Méarz 2018, http://jem.rupress.org/content/215/4/1115 (01.05.2019).
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III. Zum Medienbegriff

Ein Medium?® ist in erster Linie ein Bote. Wie Dieter Mersch zusammenfassend formuliert,
changiert die theoretische Bestimmung vom Medium zwischen Materialien, physikalischen
Eigenschaften, Technologien oder sozialen Funktionen. Darunter sind klassische
Kommunikationsmittel wie Kérper, Stimme, Schrift, Technologien wie Buchdruck, Holzschnitt,
Fotografie, Massenkommunikationsmittel wie Radio, Film, Fernsehen oder Instrumente,
Werkzeuge, Praparate und Apparate.25 Dazu zahlt dementsprechend auch die Haut als
Material und die Tatowierung sowie dessen Werkzeuge als Technologie. Haut und Werkzeuge
sind zugleich auch Medien, operiert man mit dem erweiterten Medienbegriff von Marshall
McLuhan, mit dem sich auch Valie Export kiinstlerisch auseinandersetzt. Fir McLuhan, den
Pionier der Medientheorie, stellen Medien eine Erweiterung des Menschen dar: ,All media
are extensions of some human faculty — psychic or physical. The wheel is an extension of the
foot; the book is an extension of the eye; clothing, an extension of the skin; electric circuitry,
an extension of the central nervous system. Media, by altering the environment, evoke in us
unique ratios of sense perceptions. The extension of any one sense alters the way we think
and act — the way we perceive the world. When those ratios change, men change.“*®

Die Tatowierung in seiner materiellen, technischen und asthetischen Gesamtheit — stets
verbunden mit dem menschlichen Korper — ist gleichsam Kommunikationskanal und
Informationstrager selbst.

Medien bedingen und verandern Kulturen.?” Sie werden vom Menschen geschaffen und
beeinflussen durch ihre Verbreitung zugleich den Menschen selbst. Sie spiegeln die jeweilige
Kultur mit ihren Begehren wider und tiben andererseits Einfluss auf sie aus. Durch Medien
werden AuBerungen der Menschheitsgeschichte {iberhaupt erst dokumentiert, beginnend
mit den Petroglyphen des Jungpaléiolithikums28 bis hin zum heutigen, allumfassenden
Internet. Die Medialitdt des Mediums selbst und die gesamte kulturelle Umgebung werden
zum Untersuchungsgegenstand, nicht nur dessen Inhalt. Die Form des Mediums schreibt sich
in die Botschaft ein.?® Die Tatowierung ist als Medium somit auch selbstreferentiell, denn es
zahlt nicht allein der Inhalt, der auch auf andere Weisen kommuniziert werden kobnnte,
sondern der Umstand des Tatowiertseins selbst ist bereits eine Botschaft.*

* Lateinisch: Mitte, Mittelpunkt; weitgreifender Begriff, der hier lediglich aus
kommunikationswissenschaftlicher Perspektive definiert wird.

> Dieter Mersch: Medientheorien zur Einfihrung, Hamburg 2006, S. 9f.

*® Marshall McLuhan, Quentin Fiore, Jerome Angel: The Medium is the Massage. An Inventory
of Effects, London (11967) 1996, S. 26-41.

*Ebd., S. 95.
% Etwa 40.000 bis 9.700 v. Chr.
> Mersch 2006, S. 111.

30 Vgl. These von Marshall McLuhan ,The Medium is the Message”, erstmals veréffentlicht in:
Ders.: Understanding Media. The Extensions of Man, New York 1964.
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31 also etwas, das ganz

Eine Tatowierung ist, nach Jakob Dittmar, ein , En-Passant-Medium
nebenbei auch Medium sein kann. Diese ,Nebenbei-Medien“ bestehen aus Zeichen-
systemen, Bildern und Texten, die die eigentliche Mitteilung auf der Oberflaiche des
Tragerobjekts darstellen. Ohne das Tragermedium kann die Mitteilung nicht wirken und
umgekehrt.32 Hinzu tritt ein weiterer Aspekt der Zeichenhaftigkeit von Tatowierungen, denn
bevor die inhaltlichen Informationen des Tattoos decodiert werden, ist grundsatzlich jedes
Tattoo in erster Linie ein Zeichen dafur, titowiert zu sein.*?

Eine Botschaft ist oft kulturell codiert und eine Entschliisselung setzt die Kenntnis der Codes
und des jeweiligen Mediums voraus. Der Versuch einer (umfassenden) Decodierung der

Tatowierung als Medium soll in der vorliegenden Dissertation erfolgen.

IV. Ziel der Dissertation

Dass die Kulturpraxis der Tatowierung auch eine lange Tradition im westlichen Kulturraum
aufweist, wurde in den letzten Jahren durch zahlreiche Publikationen unter Beweis gestellt.
Die vorliegende Arbeit versucht nun, die Liicke einer medienwissenschaftlichen Auseinander-
setzung von Tatowierungen und Tattoos zu schlieBen. Das Tattoo wird als Bild, Zeichen und
Ornament und der Korper als Informationstrager zum Gegenstand der Untersuchung,
allerdings nicht nur aus kunsthistorischer, sondern vielmehr aus semiologischer Sicht. Die
Bildhaftigkeit, Zeichenhaftigkeit und Bedeutung der Ornamentik eines Tattoos sollen
allgemeingiiltig mit Blick auf den Informationsgehalt erklart werden. Dabei wird das Tattoo
als ein spezifischer Bild- und Zeichentypus behandelt und sein unmittelbares Tragermedium
— der Mensch bzw. die menschliche Haut — auf seine Medialitdt hin analysiert. Die
Tatowierung bildet eine mediale und wortwoértliche Schnittstelle. Das Bild auf, bzw. richtiger
unter der Haut, wird hierbei nicht primar als Kunstwerk verstanden, was es
selbstverstandlich auch durchaus sein kann, sondern als Vermittler von Botschaften und
Informationen — als Bote, als Medium. In welchen unterschiedlichen Formen diese
Informationen und Botschaften auftreten kénnen, soll die vorliegende Arbeit prasentieren.
Inwiefern und wofir ist die Tatowierung ein Medium und wie kommt sie zustande? Auf
welche unterschiedlichen Weisen prasentiert sie sich und wie verhilt sie sich zu seinem
Trager und zur Gesellschaft bzw. wie beeinflusst und verandert sie selbige?

*' Jakob F. Dittmar: Im Vorbeigehen. Graffiti, Tattoo, Tragetaschen: En-Passant-Medien, Berlin
2009, S. 9.

2 Ebd., S. 23.
*Ebd., S. 75.
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Die Grinde und Motivationen fiir eine Tatowierung sind gleichermallen einfach und
komplex. Die erste, naheliegende Begriindung ist zugleich die Essenz der Medientheorie: Der
Mensch versucht, sich in der Welt zu orientieren. Dies geschieht mithilfe von Zeichen,
Symbolen und Sprache bzw. Schrift. Die Orientierung des Menschen in der Natur bzw. in
seinem Dasein zeichnet sich durch den Glauben an metaphysische Dinge und Ereignisse aus,
die durch Symbole ausgedriickt werden. So kommt dem Tattoo bei einigen traditional
orientierten Ethnien sowie zum Teil in der heutigen Tattookultur die Bedeutung eines
Talismans, eines physischen oder psychischen Heilmittels, zu. Innerhalb eines Rituals tragt es
spirituelle und rituelle Aspekte mit sich. Auf zwischenmenschlicher Ebene funktioniert das
Tattoo als identitatsstiftendes Merkmal und Zeichen, das eine Orientierung innerhalb einer
bestimmten Ethnie oder Gruppe erleichtern soll. Das Tattoo dient sowohl im europaischen
Kulturkreis als auch bei indigenen Gesellschaften, damals wie heute, als Schmuck zur
Anlockung von potenziellen Sexualpartnern oder der Abschreckung feindlich Gesinnter. Das
Bemerkenswerte an einer Tatowierung ist seine Permanenz und Schmerzhaftigkeit, die im
Gegensatz zu anderen, in unserem Kulturkreis gangigen K('jrpermodifikationen34 steht. Alle
oben aufgefiihrten Griinde und Bedeutungen von Tattoos kdnnten auch auf andere Weisen
ausgedriickt werden, zum Beispiel durch Schmuck, Kosmetik, Kleidung, etc. Warum aber
ausgerechnet die Tatowierung als kiinstlerisches und kommunikatives Medium gewahlt wird,
ist die entscheidende Frage. Welchen Stellenwert und welche Potenziale als Informations-
vermittler hat die Tatowierung generell und speziell im Hier und Jetzt?

Durch die massenhafte, mediale Verbreitung von tatowierten Korpern sowie dem
vermehrten interpersonellen Kontakt zu bebilderten Kérpern in unserer direkten Umgebung
lasst sich die offensichtlich groRe Bedeutung der Tatowierung fiir unsere heutige Kultur und
Gesellschaft nicht verleugnen. Das Tattoo gehort nicht nur in den Alltag von indigenen
Gemeinschaften oder subkulturellen Gruppierungen am Rande der westlichen Zivilisation;
sie ist ein fester Bestandteil unserer heutigen Alltagskultur bis hin zur bildenden Kunst sowie
jeder sozialen Schicht. So ist es nun an der Zeit, die Tatowierung fest in den Kanon der Kultur-
und Medienwissenschaften zu integrieren. Doch ist diese flaichendeckende Verbreitung und
Popularitat des Tattoos wirklich verwunderlich in einer Zeit, in der dem Bild und dem
menschlichen Koérper eine derart groRe soziale Bedeutung zukommt? Geht man etwas mehr
als hundert Jahre zurlick, wird man feststellen kbnnen, dass dieser ,Tattooboom” keine
Neuerscheinung unserer heutigen, westlichen Medien- und Informationsgesellschaft ist — die
Geschichte wiederholt sich. Bereits zum Ende des 19. Jahrhunderts, etwa zeitgleich mit der
Etablierung der neuen Medien Fotografie und Kino, gab es bereits einen Hohepunkt in der
Produktion von permanenten Hautbildern. Auch die Erfindung der ersten Tatowiermaschine
und dessen Patentierung im Jahr 1891 belegt das groBe Begehren nach Tattoos zu jener Zeit.
Es erfolgte in vielen Bereichen eine Professionalisierung der Tatowierpraxis, sowohl auf

* Diese Kérpermodifikationen wéaren u. a.: Haareschneiden bzw. -farben, Schminken, Sport und
Didt zur Erlangung eines bestimmten Korperbilds, Piercen (auch schmerzhaft, aber reversibel;
zur Ublichen Praxis zahlt das Durchstechen der Ohrlappchen fiir Ohrringe und -stecker, was
selbst bei Kleinkindern vollzogen und gesellschaftlich akzeptiert wird).

15



Seiten der Tatowierer als auch bei den Schaustellern, die ihre bunten Korper einem
zahlungsfreudigen und schaulustigem Publikum demonstrierten, live sowie reproduziert auf
Postkarten, Plakaten usw. Aus heutiger Sicht sind es die mittlerweile zahlreichen tatowierten
Prominenten der Popularkultur, ob Sportler, Musiker, Schauspieler oder Models, die eine
groBe Medienprasenz und Beachtung erzielen. Medienberichten, Werbeanzeigen und
diversen weiteren Quellen der vergangenen einhundert Jahre zufolge, lasst sich eine
Kontinuitat der medialen Prasenz von Tattoos im westlichen Kulturkreis erkennen, die sich in
Wellen bis zur heutigen Zeit zieht.>

V. Forschungsstand

Der wissenschaftliche Zugang zum Thema Tatowierung ist in den letzten zehn Jahren enorm
gestiegen. Neben zahlreichen Bildbdanden und populdrwissenschaftlicher Literatur wachst die
Zahl akademischer, insbesondere geisteswissenschaftlicher, Forschungsliteratur. Die
ethnologischen und medizinischen Auseinandersetzungen und Publikationen zahlen zu den
ersten ernsthaften Forschungsbemiihungen zu diesem Thema. Allerdings sind diese zum Teil
gepragt von Vorurteilen und Rassenideologien, bedingt durch die damaligen, zur Zeit ihrer
Entstehung, historischen und soziokulturellen Gegebenheiten. Nichtsdestotrotz bilden diese
frihen wissenschaftlichen Publikationen eine interessante historische Quelle, vor allem in
Bezug auf die damalige Rezeption von Tattoos. Ein prominentes Beispiel fir solch eine
negative Auseinandersetzung mit Tatowierungen ist das Werk L'uomo delinquente®® vom
italienischen Arzt und Kriminologen Cesare Lombroso aus dem Jahr 1876, das bald darauf in
mehrere Sprachen Ulbersetzt wurde. Hierbei legt er anatomische und optische Merkmale
fest, die seiner Meinung nach den Menschen als Verbrecher klassifizieren und ihm einen
Atavismus unterstellen. Er stlitzt seine Thesen dabei auf Untersuchungen in Gefangnissen
und Anstalten, in denen er auch einen bestimmten Prozentsatz an Tatowierten beobachten
konnte. Ahnliche Studien trieben den franzésischen Arzt und Kriminologen Alexandre
Lacassagne an, der in seiner Schrift Les tc/touages37 das Tatowieren als ein ,aus
Unwissenheit, Torheit und MiRiggang hervorgegangenes kindisches, Verbrecher und

** Matt Lodder erforscht seit einigen Jahren die Geschichte der westlichen Tatowierkultur und
plddiert seinerseits dafiir, die Taitowierung nicht als ein zeitgendssisches Phanomen und
Modeerscheinung abzuwerten, sondern als kiinstlerisches Medium, wie jede andere
kinstlerische Praxis, fest zu etablieren.

36 , . , . .
Cesare Lombroso: L'uomo delinquente. In rapporto all’antropologia, alla giurisprudenza ed
alle discipline carcerarie, Turin 1876 (Deutsch: Der Verbrecher in anthropologischer, drztlicher

und juristischer Beziehung, Hamburg 1887).

¥ Alexandre Lacassagne: Les tatouages. Etude anthropologique et Médico-Légale, Paris 1881.
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“38 peschreibt. Eine Verbindung von Tatowierungen,

Prostituierten wirdiges Treiben
Verbrechertum und Degeneration beschreibt auch Adolf Loos in seinem Standardwerk
Ornament und Verbrechen.®® Dieser Einstellung folgten zu jener Zeit nicht wenige
Wissenschaftler, sogar noch bis in die 1960er-Jahre hinein.

Die wichtigsten ethnologischen Forschungen zur Tatowierung sind jedoch frei von Ideologien
und konzentrieren sich auf die kulturelle Praxis. Claude Lévi-Strauss*® und Gregory Bateson™
erwdhnen im Zuge ihrer Feldforschung die Tatowierung als Teil der gesellschaftlichen
Struktur und Kultur jener Ethnien. Wilhelm Joest** und Karl von den Steinen®® erforschten
um 1900 auf ihren Weltreisen die Tatauierung nicht nur partiell im Rahmen einer gréReren
Auseinandersetzung mit einer bestimmten Ethnie, sondern liefern die ersten monografischen
Schriften zu dieser Kulturpraxis. Joest selbst hatte sich auf einer Reise durch Japan von einem
dortigen Meister tdtowieren lassen, was an spdaterer Stelle in dieser Arbeit nochmals
thematisiert wird. Verachtende und herabsetzende Vergleiche und Kommentare sucht man
hier vergeblich, vielmehr findet man eine neutrale, wissenschaftliche Herangehensweise mit
Wertschatzung jener Korpertechniken und ihrer Ursplinge als einen wichtigen Teil der Kultur
der jeweiligen Gesellschaft, die stets auch eine Verkniipfung mit europdischen Formen der
Kérprmodifizierung, -bemalung und Titowierung suchten. Der Mediziner Rudolf Virchow™
sprach bereits 1897 von der Tatowierung als ,,eine Art epidemische Manie“*?, die bestimmte
Kreise der Gesellschaft eingenommen haben soll, und versuchte diesem Phdanomen, das er
seinerzeit als ,,Mode” beschrieben hat, nachzugehen.

Bis zum Ausbruch des Zweiten Weltkriegs fokussierte an sich auf zeitgendssische Tatowierer
und Stile. So wurden einzelne Tattoomotive und bekannte Tatowierer wie Karl Finke und
Christian Warlich untersucht, zum Beispiel von Adolf Spamer, der 1933 eine Abhandlung zur
Titowierung in den deutschen Hafenstiddten veréffentlichte.*® Im selben Jahr erschien in

8 Zitiert nach Wilhelm Joest: Tatowiren, Narbenzeichnen und Kérperbemalen, Berlin 1887, S.
104.

* Adolf Loos: Ornament und Verbrechen, Wien 2012 (Entstehungsjahr 1908).

“ Claude Lévi-Strauss: Tristes tropiques, Paris 1955; Ders.: Anthropologie structurale, Paris
1958.

o Gregory Bateson: Naven. A Survey of the Problems Suggested by a Composite Picture of the
Culture of a New Guinea Tribe Drawn from Three Points of View, Stanford (11936) 1958.

* Wilhelm Joest: Tatowiren, Narbenzeichnen und Kérperbemalen. Ein Beitrag zur
vergleichenden Ethnologie, Berlin 1887.

* Karl von den Steinen: Die Marquesaner und ihre Kunst. Band I: Tatauierung, Berlin 1925.

* Rudolf Virchow: Europdische Tatowierungen, in: Zeitschrift fiir Ethnologie, XXIX, 1897, S.
328-331.

*Ebd., S. 330.

*® Adolf Spamer: Die Tatowierung in den deutschen Hafenstddten. Ein Versuch zur Erfassung
ihrer Formen und ihres Bildgutes, Bremen 1934.
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New York Albert Parrys Buch zur westlichen Titowierung als Strange Art.*” Diese beiden
Autoren setzten sich u. a. mit dem Thema des Tatowierens in einer Zeit auseinander, als
Tattoos noch hauptsachlich von Seemannern, Schaustellern im Zirkusgewerbe und
Kriminellen, aber auch von Personen des Adels getragen wurden. Sie bilden wiederum fir die
heutige Zeit eine wichtige Quelle fir die Geschichte der Tatowierung, ihre damalige
Rezeption und soziokulturelle Bedeutung, und sind zugleich ikonografische Zeugnisse einer
euroamerikanischen Tatowiertradition.

Die Forschung und Literatur rund um die Tatowierung basierte damals schon auf
ethnologischen und medizinisch-pathologischen Erkundungen, kreiste aber ebenso, wie auch
heute, um aktuelle Fragen die Kunst und eigene Kultur betreffend. Denn nicht nur
Wissenschaftler sahen in der europaischen Tatowierung einen eigenen Bildtypus, der damals
vielleicht noch eher der Volkskunst zuzuordnen war, sondern auch herausragende
Kiinstlerpersonlichkeiten wie Otto Dix und Hugo Ball drickten ihre Faszination fiir den
tatowierten Korper in ihren Werken aus.”®

Der Dermatologe Walther Schonfeld® verfasste 1960 eine Abhandlung zur Praxis des
Tatowierens respektive seiner diversen Entfernungsmethoden seit der Antike bis in seine
gegenwarte Zeit. Im Vorwort dieser Publikation schreibt er: ,Die Zeit der kiinstlich gesetzten
Hautmale, soweit sie dem Schmuck, der Korperzier dienten, soweit sie als Zugehorigkeits-
zeichen zu einer Menschengruppe empfunden wurden, ist voriber. Das Buch soll ihr

Abgesang sein.*°

Wie sehr Walther Schoénfeld sich mit dieser Prognose irren sollte, zeigt
unter anderem die voraussichtlich Anfang 2021 erscheinende Dissertationsschrift des Kultur-
und Sozialanthropologen Igor Eberhard®, der sich mit der Sammlung von Walther
Schonfeld®?, der Pathologisierung und der Historie gesellschaftlicher Vorurteile von Tattoos
befasst.

Parallel zum gesellschaftlichen Aufstieg der Tatowierung wurden wiederum vermehrt

wissenschaftliche Arbeiten publiziert, die sich unter anderem mit der Kulturgeschichte des

“ Albert Parry: Tattoo. Secrets of a Strange Art, New York (*1933) 2006.

* Ein Gemalde von Otto Dix aus dem Jahr 1920 tragt den Titel Suleika, die wundersam
Tatowierte. Vgl. Cecilia De Laurentiis: Der Tatowierer Karl Finke, in: Karl Finke, Buch No. 3, hg.
v. Ole Wittmann, Henstedt-Ulzburg 2017, S. 130ff.

9 Schonfeld, Walther: Kérperbemalen, Brandmarken, Tatowieren. Nach griechischen,
romischen Schriftstellern, Dichtern, neuzeitlichen Veroffentlichungen und eigenen
Erfahrungen, vorziglich in Europa, Heidelberg 1960.

0 Ebd., Vorwort.

>t Igor Eberhard: Stigma Tattoo? Die Heidelberger Sammlung Walther Schonfeld und ihr Beitrag
zur Pathologisierung von Tatowierungen, Bielefeld 2021 (voraussichtlich); weitere
Publikationen zur Tatowierung siehe Literaturliste, u. a. als Herausgeber des Sammelbands
Stich:Punkte — Theorie und Praxis der Tdtowierung, Wien 2012.

2 Die Sammlung von Walther Schonfeld (1888-1977) ist eine der bedeutendsten zum Thema
Tatowierung im deutschsprachigen Raum und umfasst mehrere tausend Objekte. Schénfeld
befasste sich viele Jahre mit dem Thema Tatowierungen und trug dabei unterschiedliches
Material dazu zusammen (vgl. Igor Eberhard).
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Tattoos beschaftigen. Ein Standardwerk zu diesem Thema veréffentlichte Stephan
Oettermann mit Zeichen auf der Haut bereits im Jahr 1979.>® Bis heute sind mehrere
Auflagen des Werks erschienen und es gilt nach wie vor als Standardwerk, um sich mit der
Kulturgeschichte und den Hintergriinden des Tatowierens im Westen vertraut zu machen.
Neuere Studien rilicken seit den spaten 1990er-Jahren und vor allem den 2000er-Jahren
nach. Die Historikerin Jane Caplan versammelt in ihrem Band Written on the Body54
wissenschaftliche Beitrdge zur euroamerikanischen Tatowiertradition von der Antike bis
heute. Die Kulturanthropologin Margo DeMello® analysiert die zeitgendssische Tattooszene
und ihre Entwicklung seit den 1980er-Jahren als Teil einer Community sowie weitere
Modifizierungspraktiken verschiedenster Ethnien und Gruppierungen innerhalb der Body
Studies.

Die Frage nach dem ,Warum” wird zunehmend in soziologischen und psychologischen
Schriften behandelt, einhergehend mit empirischen Studien, wie etwa von Tobias Lobstadt™®
oder Erich Kasten®’, die gesellschaftliche und individuelle Verhaltensweisen hinterfragen und
auf diese Weise nach den Griinden fiir den Tattooboom suchen. Oliver Bidlo®® geht in seiner
2010 erschienenen Abhandlung auf die Zeichenhaftigkeit und Asthetik des Tattoos sowie auf
den Tatowierprozess und die einhergehende Beziehung zwischen Tatowierer und
Tatowiertem ein.

Einen weitreichenden Vergleich zwischen Tatowierungen und europaischer Schriftkultur von
der Antike bis heute stellt Ulrike Landfester in ihrem Buch Stichworte®® aus dem Jahr 2012
her, wo sie die Tatowierung in zahlreichen Schriftquellen aus mehreren Jahrhunderten
analysiert.

Einen ebenfalls historischen Briickenschlag zwischen mehreren Jahrhunderten, sogar
Jahrtausenden, stellt der Sammelband Ancient Ink®® aus dem Jahr 2017 her, der Beitrige aus
anthropologischer und prahistorisch-archdologischer Sicht vereint. Herausgegeben wurde
dieses Buch unter anderem von Lars Krutak, einem der derzeitig aktivsten Wissenschaftler

>3 Stephan Oettermann: Zeichen auf der Haut. Die Geschichte der Tatowierung in Europa,
Frankfurt a. M. 1979.

> Jane Caplan (Hrsg.): Written on the Body. The Tattoo in European and American History,
Princeton NJ 2000.

> Margo DeMello: Bodies of Inscription. A Cultural History of the Modern Tattoo Community,
Durham NC 2000.

*® Tobias Lobstadt: Tatowierung, Narzissmus und Theatralitdt. Selbstwertgewinn durch die
Gestaltung des Korpers, Wiesbaden 2011.

" Erich Kasten: Body-Modification. Psychologische und medizinische Aspekte von Piercing,
Selbstverletzung und anderen Kérperveranderungen, Miinchen 2006.

% Oliver Bidlo: Tattoo. Die Einschreibung des Anderen, Essen 2010.
> Ulrike Landfester: Stichworte. Tatowierung und europdische Schriftkultur, Berlin 2012.

® |ars Krutak, Aaron Deter-Wolf (Hrsg.): Ancient Ink. The Archeology of Tattooing, Seattle WA
2017.
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von Tatowierungen bzw. Tatauierungen innerhalb der Anthropologie und Ethnologie im
internationalen Feld.

Besonders hervorzuheben wdren des Weiteren die aktuellen Forschungsvorhaben von
Gemma Angelel, die sich kunsthistorisch und anthropologisch vornehmlich mit Tattoos aus
dem 19. und frihen 20. Jahrhundert beschaftigt, wobei ihr als Forschungsgrundlage und
Quelle die Sammlungen von praparierten Hautstiicken, etwa der Wellcome Collection in
London des bereits erwdhnten Alexandre Lacassagne, dienen. Der Kunsthistoriker Matt
Lodder® erforscht die Geschichte der europaischen Tatowierung als kiinstlerisches Medium
und auch Ole Wittmann®® publizierte jiingst seine Dissertationsschrift tiber Tattoos in der
Kunst. Zu deren Forschung zahlt auch die kunsthistorische Aufarbeitung des Werks von
bestimmten bekannten Tatowierern wie George Burchett® oder Christian Warlich®. Dazu
gesellt sich Jennifer Daubenberger®, die ebenfalls das Tattoo als und in der Kunst analysiert
und zu diesem Zweck die Bildanthropologie von Hans Belting®’ zurate zieht; sie verfasste
bereits 2008 ihre Masterarbeit zu diesem Thema und befasst sich in ihrer Dissertation mit
der Bedeutung und Rezeption von Tattoos in der Kunst und versucht diese als eigenen
Bildtypus in den Kanon der Kunstgeschichtsschreibung und Bildwissenschaften zu stellen.
Kaum zu vermeiden sind Uberschneidungen der Themengebiete und Fragestellungen dieser
erwdhnten Arbeiten mit der vorliegenden Dissertation, die sich teils unabhadngig, ohne
vorherige Kenntnis der oben genannten Literatur, ergeben haben. Der Versuch wurde
unternommen, diese Uberschneidungen so gering wie méglich zu halten und in andere
Zusammenhange zu stellen. Der Fokus liegt in vorliegender Dissertation auf dem Medialen
einer Tatowierung, die sich gleichwohl als kulturelle wie kinstlerische Praxis offenbart,
jedoch Uber das Bild aus kunsthistorischer Sicht hinausgeht. Zudem speist sich die

* Gemma Angel: In the Skin. An Ethnographic-Historical Approach to a Museum Collection of
Preserved Tattoos, Diss. London 2013; zahlreiche Beitrdge in Fachpublikationen und eigenem
Blog: https://lifeandémonths.com/ (25.05.2019).

2 Matthew C Lodder: Body Art. Body Modification as Artistic Practice, Diss. Essex 2010;
zahlreiche Beitrdage in Fachzeitschriften und populdrwissenschaftlichen Publikationen tber
Tattoos, Auswahl siehe Literaturliste.

 Ole Wittmann: Tattoos in der Kunst. Materialitit — Motive — Rezeptionen, Berlin 2017;
Projekt zum Nachlass des Tatowierers Christian Warlich: https://www.nachlasswarlich.de/
(17.08.2020).

64George ,Professor” Burchett, 1872-1953 England, auch ,King of Tattooists” genannt; vgl.
Feige/Krause 2004, S. 48f.

® Christian Warlich, 1891 in Hannover - 1964 in Hamburg, auch als ,Kénig der Tatowierer” in
Deutschland bekannt; ebd. S. 288ff.

6 Daubenberger, Jennifer: Hautbilder, Kérperbilder, unvertéffentlichte Masterarbeit an der
Technischen Hochschule Karlsruhe 2008; zuletzt publizierter Aufsatz: Dies.: Tattoos im
Kunstwerk, in: Tattoo und Religion. Die bunten Kathedralen des Selbst, hg. v. Paul-Henri
Campbell, Heidelberg 2019, S. 96-107.

* Hans Belting beschreibt den Koérper als Ort der Bilder und als Bildtrager, also Tragermedium
in Ders.: Bildanthropologie, Miinchen 42011, S. 34.
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Materialsammlung aus den unterschiedlichsten Bereichen, von der bildenden Kunst bis zur
alltaglichen Praxis der Tatowierung und der Populdrkultur, die sich wiederum in
unterschiedlichen Medien prasentiert, welche ebenfalls in dieser Dissertation beleuchtet
werden.

Dass im Vergleich zu internationalen, englischsprachigen Publikationen auch viele deutsche
Beitrdage darunter sind, liegt wohl an der Geschichte der Tatowierung und einer damit
einhergehenden Tradition in Deutschland, die sich von den Hafenstadten ausgehend im
Norden (iber die gesamte Republik verteilt und bis heute ihre Popularitdt nicht eingebiifit
hat.

Nicht nur Literatur, sondern auch Ausstellungen zum Thema Tattoo mehren sich, die
ebenfalls unterschiedliche Themengebiete und Ausdrucksformen umkreisen und
Schwerpunkte auf ethnologische, kiinstlerische oder historische Aspekte legen. Da sich das
Tattoo als solches nur in den seltensten Fallen als reales Objekt oder Subjekt ausstellen lasst,
ist man bei jenen Ausstellungen stets auf die mediale Reprdsentation in Fotografien,
Zeichnungen oder kiinstlerischen Positionen zu diesem Thema angewiesen bzw. bedient sich
zur Veranschaulichung des Themengebiets anderer Artefakte, die mit der Herstellung von
Tattoos zusammenhangen, wie der Tatowierwerkzeuge oder Vorlagealben.®®

* Auswahl:
Tattoo — Bilder die unter die Haut gehen. 23.06.-25.08.1996 in der Kunsthalle zu Kiel, Kiel.

Gestochen Scharf — Tdtowierung in der Kunst. 24.03-28.07.2013 im Museum Villa Rot,
Burgrieden.

Tattoo. 07.09.2013-09.06.2014 im Gewerbemuseum Winterthur.
Tattoo. 06.05.2014-18.10.2015 im Musée du quai Branly, Paris.

Tattoo & Piercing - Die Welt unter der Haut. 22.09.2017-08.04.2018 im Grassi Museum fir
Volkerkunde, Leipzig.

Tattoo: British Tattoo Art Revealed. 16.03.-16.06.2019 im M Shed, Bristol.

Tattoo-Legenden. Christian Warlich auf St. Pauli. 27.11.2019-25.05.2020 im Museum fir
Hamburgische Geschichte, Hamburg.

21



1. Der menschliche Korper als Informationstrager

Der menschliche Korper zahlt zu den altesten und wichtigsten Informationstragern und
Kommunikationsmitteln wie -mittlern. Er gibt grundsatzlich Auskunft Gber den Menschen
und seine Lebensumstinde, die Umgebung und Herkunft, allein durch das &uRere
Erscheinungsbild. Er kann aber auch anderweitig als Medium genutzt werden, etwa durch
Sprache, Mimik und Gestik. Somit ist der Kérper nicht nur Empfanger von Informationen,
sondern auf unterschiedliche Weise ebenfalls Sender von Botschaften. Bewusste oder
unfreiwillig zugefligte Kérpermodifikationen konnen als weitere Botschaften gelesen werden.
Die menschliche Haut fungiert als wichtiges Tragermedium und Material fir diese
Botschaften, ob nun fiir eine permanente oder temporare Kérperbemalung oder sonstige
Spuren wie Narben, Falten, Krankheitszeichen. Hierbei stellt die permanente
Koérperbemalung, die bereits flir prahistorische Gesellschaften durch Mumienfunde belegt
ist, den Forschungsgegenstand dar, der zudem durch das Tragermaterial Haut erweitert wird.
Die Kiinstlerin Valie Export beschaftigt sich in ihrer Arbeit Body Sign Action von 1970 und
auch der darauffolgenden Aktion Kausalgie von 1973 mit dem menschlichen Koérper als
Informationstrager und Medium. Insbesondere die Body Sign Action liefert bereits alle
relevanten Theorien in ihrem Ursprung zu den Themenkomplexen Tatowierung, Mensch als
Informations- und Signaltrager und Haut als Leinwand. Dies wird im Folgenden eingehend
analysiert und dient als Grundlage fiir die mediale Auseinandersetzung mit Tatowierungen
und Tattoos in der vorliegenden Arbeit.

1.1. VALIE EXPORT, Body Sign Action

Die als Body Sign Action betitelte Arbeit von Valie Export aus dem Jahr 1970 bezieht sich zum
einen auf das eigentliche Strapstattoo, auf die daraus entstandenen Konzeptblatter und
dariiber hinaus auf mehrere Fotografien, die dieses Tattoo ablichten. Auf der offiziellen
Website der Kinstlerin finden sich unter Body Sign Action zwei Ergebnisse mit folgenden
Angaben: Body Sign Action (bzw. BODY SIGN ACTION) 1970; Farbtdatowierung eines
Strumpfbandes auf den Oberschenkel; ,body sign action zeigt das buch als extension des
menschen bzw den menschen als symbol- und informationstrager fir andere menschen.
auch der mensch ist ein medium der kommunikation, wie das kino.“®

Zwischen den Texten sind mehrere Abbildungen zu sehen. Offnet man das erste Ergebnisfeld,
erscheinen zum einen die beiden in der Einleitung bereits gezeigten Fotografien von Gunter
Rambow sowie drei Konzeptblatter. Das zweite Ergebnisfeld prasentiert denselben Text und
eine Serie von finf Schwarz-WeiR-Fotografien, die den unbekleideten Schol8 der Kiinstlerin,

mit Fokus auf dem tatowierten Schenkel, zeigen. Des Weiteren befindet sich noch eine

69 V.E., Archiv, www.valieexport.at — Werke A-Z — Body Sign Action (18.09.2020).
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Fotografie mit dem Titel Tatoo von 1970/1995 in der Werkliste’®, ohne nihere Angaben oder
Text (siehe Abb. 5), die aber ebenfalls den entbl6Bten Unterkorper der Kinstlerin mit dem

Strapstattoo zeigt.

Abb. 5: VALIE EXPORT, Tatoo, 1970/1995

Die Entstehungsgeschichte des Tattoos liegt durch
die (ungewollte?) Mythisierung der Kinstlerin und
der Kunstgeschichtsschreibung nach wie vor im
Ungewissen. Der Titel der Arbeit, Body Sign Action,
suggeriert, dass es sich um eine Aktion bzw. um
Aktionskunst handelt. Auch im Internet und
teilweise in wissenschaftlichen Publikationen wird
von einer Offentlichen Kunstaktion oder Perfor-
mance gesprochen, die sich auf einer Blihne in
Frankfurt am 02.07.1970 zugetragen haben soll.”*
Dazu sind jedoch keine Belege aufzufinden. Es gibt
lediglich die beiden Schwarz-Weil3-Fotografien von
Gunter Rambow, die diese sogenannte Aktion
dokumentieren. Wie Andrea Zell beschrieben hat,
handelte es sich um einen ganz privaten Vorgang,
bei dem kein Publikum anwesend war, lediglich ,ein
paar Freunde“.’? Gunter Rambow selbst berichtet,
dass er, neben dem Tatowierer, der einzige Zeuge
und Anwesende war, und dass die Tatowierung

. . .7 . .
vielmehr aus einem spontanen Entschluss entstanden sei.”> Somit handelt es sich ergo um

keine Performance, dennoch kann der Begriff der Kunstaktion”* zutreffend sein, der alle

Komponenten, vom Tatowierprozess zur fotografischen Dokumentation bis zur Konzeptuali-

sierung des Tattoos, umfasst. Die Body Sign Action bildet jedoch aufgrund ihrer nicht-

® www.valieexport.at — Werke A-Z — Tatoo (26.01.2019).

"t vgl. http://www.medienkunstnetz.de/werke/body-sign-aktion/ (25.01.2019).

> Andrea Zell: Valie Export. Inszenierung von Schmerz: Selbstverletzung in den friithen

Aktionen, Berlin 2000, S. 152f.

”® Die Angaben Uber die Entstehungsgeschichte sind einem persdnlichen Telefonat mit Gunter

Rambow vom 14.12.2018 entnommen.

7 »Aktionskunst“: Bezeichnung flr ein Kunstobjekt und die bei seiner Herstellung erfolgten
situationsgebundenen Aktionen. Die Aktionskunst wird oft als therapeutischer Prozess der
Selbstfindung eines Kinstlers interpretiert. In den 50er-Jahren des 20. Jh. wurde Action-
Painting in Amerika hdufig mit dem kinstlerischen Happening kombiniert, das zusammen mit
dem gemalten Bild das Resultat der gelebten Aktion darstellt. Bisweilen ist bei der
Aktionskunst die Grenze zwischen Kiinstler und dem teilnehmenden Publikum nicht klar zu
definieren. Zum Unterschied vom Happening und Environment ist bei der Performance-Kunst
das Publikum nicht beteiligt; http://www.beyars.com/kunstlexikon/lexikon 251.html

(25.01.2019).
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offentlichen Entstehung einen Gegensatz zu den anderen, auf Offentlichkeit zielenden
Kunstaktionen, Happenings und Performances von Valie Export aus jener Zeit, insbesondere
die von ihr als Expanded Cinema bezeichneten Aktionen. Der wesentliche Unterschied liegt
vermutlich in der Idee hinter dem Kunstwerk. Gunter Rambow zufolge entstand die Idee fiir
dieses Tattoo spontan und wurde erst im Nachhinein als Kunstwerk deklariert.”” Dieser
Umstand wiirde auch die fehlende Quellenlage zur Entstehung, die ausschlieRlich auf den
beiden Fotografien Rambows beruht, erkldaren. Somit steht zwar eine grobe Datierung fir die
nachfolgenden Fotografien und die Konzeptblatter fest, nicht jedoch fiir die Tatowierung als
solche. Die Body Sign Action kann jedoch in ihrer Gesamtheit, obgleich das Konzept vor oder
nach der Tatowierung entstanden ist, als ein friihes Werk innerhalb der Body Art’® insgesamt
sowie der weiteren Werke von Valie Export eingeordnet werden. Das Tattoo ist immer wieder
sichtbar in spateren Aktionen der Kiinstlerin, in denen sie mit ihrem nackten Koérper als
Material und Kunstmedium agiert.

Eine Anekdote aus einem Interview von Andrea Juno’’ mit der Kinstlerin besagt, dass sie
urspringlich eine Schlange tatowiert bekommen wollte, die sich vom Riicken Uber die
Schultern bis auf ihre Wange schlangeln sollte. Der Tatowierer hatte diese Idee jedoch
abgelehnt, da es die Heiratsfahigkeit seiner Kundin ausgeschlossen hatte. Dass diese
Anekdote vermutlich auch nur als eine solche zu werten ist, wird durch Valie Exports
Lebenslauf und ihre klaren, radikal-feministischen Ansichten widerlegt.”® Auch dass sie sich
stattdessen flir ein Motiv hatte lberreden lassen, das ganz eindeutig als ein Symbol der
weiblichen Verfliihrung zu sehen ist, widerspricht der Aussage der Anekdote Uber den
urspriinglichen Plan des Tattoos. War der tatowierte Strumpfhalter als kinstlerisches
Medium und konzeptuelles Kunstwerk geplant oder entstand er aus einer Laune heraus und
war zundchst als privates Zeichen der Emanzipation oder gar schmickendes Accessoire
gedacht? Haben private und gesellschaftliche Reaktionen auf das Tattoo zu einer
nachtraglichen Instrumentalisierung der Tatowierung gefuhrt?79 Diese und weitere Fragen

" Die Angaben iiber die Entstehungsgeschichte sind einem persénlichen Telefonat mit Gunter
Rambow vom 14.12.2018 entnommen.

76 ,Body Art“ ist ein kiinstlerisches Konzept des 20. Jahrhunderts. Der Kérper dient sowohl als
Kunstmedium als auch als Kunstobjekt. Haufig handelt es sich um Performances, aber auch
Fotografie und Videokunst kénnen der Bezeichnung Body Art zugeordnet werden. Die Kiinstler
figen sich teilweise selbst Verletzungen und Schmerzen zu, behandeln also ihren Korper als
Material; vgl. Lodder 2010, S. 6ff.

"7 Andrea Juno: Angry Women. Die weibliche Seite der Avantgarde. Interview mit Valie Export,
Deutsche Ausgabe, St. Andra-Wordern 1997, S. 206-215.

®Ebd., S. 215; Anmerkung zur Biografie von Valie Export: Mit 18 Jahren heiratet sie und
bekommt ein Kind, zwei Jahre spater erfolgt die Trennung. 1960 geht sie zum Studium nach
Wien. Vgl. Zell 2000, S. 15.

”® Wie Gunter Rambow im o. g. Telefoninterview bemerkte, missbilligte der damalige Partner
Peter Weibel (*1944, Kinstler, Kunst- und Medientheoretiker) zunachst ihre Tatowierung und
auch ein kurz darauf erfolgter Krankenhausaufenthalt brachte der Kiinstlerin Anfeindungen der
dortigen katholischen Schwestern ein.
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rund um die Body Sign Action kdnnen an dieser Stelle nicht eindeutig geklart werden.
Diskussionswiirdig sind sie allemal, da ein betrachtlicher Bedeutungswandel fiir das
Kunstwerk und, je nachdem, eine Entmythologisierung die Folgen waéren. Im selbigen
Interview mit Andrea Juno gibt Valie Export auf die Frage nach ihrem Tattoo an: ,Ich fihlte,
dass mein Korper auch Haut ist und ebenso auch eine beschreibbare Seite. Und ich zeichnete
etwas auf diese Seite, meine eigene Zeichnung, mein eigenes Zeichen, mein Logo, und dort
wird es flur immer bleiben. Und wenn ich sterbe, wird es auch vergehen. Es ist da seit 1971

“80 Neben der Aussage, die vermuten l3sst, dass sie

[sic!]. Mein Kunstwerk bei mir, mit mir.
das Tattoo selbst entworfen und auf ihr Bein gezeichnet hatte, gibt sie auch eine Datierung
an, die chronologisch aber nicht zu stimmen scheint. Die Arbeit Body Sign Action ist offiziell
auf das Jahr 1970 datiert, was durch die Jahresangabe auf dem Konzeptblatt belegt ist. Es
bliebe also doch zu erwdgen, ob es das Konzept flir das Tattoo vorher bereits gab,
unabhangig vom Motiv. Sicher ist jedenfalls, dass Valie Export ihren Koérper und das
Strapstattoo fir ihre feministischen Theorien als kiinstlerisches Werkzeug benutzte, die im
Folgenden analysiert werden. Fir den medientheoretischen Aspekt der Body Sign Action
spielt das Motiv ohnehin eine untergeordnete Rolle, denn das Hauptaugenmerk liegt auf der
Medialitdat des menschlichen Korpers und der Tatowierung als solcher: Das Medium ist die

Botschaft.

Die mit Body Sign Action betitelten Fotografien bzw. Fotoserien werden nun eingehender
analysiert. Auch Andrea Zell identifiziert drei unterschiedliche Fotoserien als Body Sign
Action.®* Die erste Serie ist die bereits in der Einleitung gezeigte Zweiergruppe der beiden
Schwarz-Weil3-Fotografien von Gunter Rambow vom Tatowierprozess und dem unmittel-
baren Ergebnis (vgl. Abb. 1-2). Die erste Fotografie der Serie zeigt den Tatowierprozess: Eine
Nahaufnahme des Oberschenkels, die beiden Hiande des Tatowierers und die Tatowier-
maschine, mit der der Tatowierer gerade Uber eine Stelle des Strapses fahrt. Die zweite
Aufnahme zeigt das fertig tatowierte Bein, das Valie Export sitzend in die Kamera halt, in der
gleichen Pose wie zuvor verharrend. Ihr Rock ist hochgekrempelt und beide Arme greifen von
unten ihren Schenkel. Diese reduzierte Aufnahme entspricht der heutigen, gangigen Praxis
der fotografischen Dokumentation von Tattoos zeitgendssischer Tatowierer, die fiir ihr
Portfolio das von ihnen frisch gestochene Tattoo moglichst nah und in Ganze abbilden, so
dass die Person nicht erkennbar ist, durchaus aber die KC’)rperpartie.82

¥ juno 1997, S. 215.
81
Zell 2000, S. 152f.

& Vergleichbare Abbildungen tauchen im Verlauf der Arbeit immer wieder auf. Sie stehen im
Kontrast zu den Fotografien von Herbert Hoffmann, siehe Kapitel 4.3.
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Abb. 6: Screenshot der Website von Valie Export

Die zweite fotografische Serie wird wie die oben beschriebenen ebenfalls auf der offiziellen
Website der Kinstlerin unter dem Titel BODY SIGN ACTION gefiihrt, hier allerdings in
Versalien. Es zeigt flinf Schwarz-WeilR-Fotografien, die den nackten Unterleib samt
tatowiertem Oberschenkel der Kiinstlerin inszenieren. Auch diese Fotografien sind auf das
Jahr 1970 datiert. Die intensive Sonneneinstrahlung l3asst eine Aufnahme im Sommer
vermuten. Der Ort ist nicht zu identifizieren; es kdnnte sich um einen Balkon, Innenhof oder
ein Atelier mit groRen Sprossenfenstern handeln, was anhand des Hintergrunds und des
Schattenwurfs anzunehmen ist (Abb. 6).

Eine dritte Fotoaktion im Rahmen der Body Sign Action taucht nicht auf der offiziellen
Internetseite der Kiinstlerin auf. Es handelt sich um eine fotografische Serie von Gertraud
Wolfschwenger, ebenfalls aus dem Jahr 1970. Die Kiinstlerin erscheint bekleidet in einem
gemusterten Kleid, kniehohen Stiefeln, einem breiten Girtel und einer auffallenden Kette.
Sie zieht ihr knielanges Kleid hoch, um dem Betrachter einen Blick auf das Tattoo zu
gewahren. Der Hintergrund ist neutral und erinnert an ein Fotostudio. Betitelt sind die drei
Fotografien je mit Body Sign A, B, C. Auf Body Sign A (Abb. 7) steht Valie Export aufrecht und
frontal vor der Kamera, ihr tatowiertes Bein ist leicht nach vorne gestreckt. Sie halt den Saum
des Kleides hoch und ihr Blick richtet sich nach unten auf ihr Tattoo. Im Gegensatz dazu kniet
die Kiinstlerin auf Body Sign B auf dem Boden, entbl6Rt ihr Tattoo, indem sie das Kleid hebt,
und blickt den Betrachter von oben herab an. Auf Body Sign C ist ihr Blick wiederum nach
unten auf das Tattoo gerichtet, die restliche Kérperhaltung entspricht der vorangegangenen
Fotografie. Valie Export spielt mit dem Blick des Betrachters — eines voyeuristischen,
mannlichen Betrachters — sowie mit dem Aspekt des Zeigens und Entbl6Rens.
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Abb. 7: VALIE EXPORT, Body Sign A, 1970, Abb. 8: VALIE EXPORT, Smart Export, 1970,
Foto: Gertraud Wolfschwenger Foto: Gertraud Wolfschwenger

Zu dieser oben genannten Serie gehort auch die Arbeit SMART EXPORT (Abb. 8), die die
Kinstlerin mit einer von ihr entworfenen Zigarettenschachtel zeigt. Sie halt diese in die
Kamera, wahrend sie mit geschlossenen Augen eine Zigarette raucht. Dieses Werk ist deshalb
an dieser Stelle von Bedeutung, da dort das Logo von Valie Export erscheint Nach der
Osterreichischen Zigarettenmarke Smart Export hat sich die Kinstlerin benannt. Auf der
Schachtel prangt in Versalien ihr Kiinstlername samt Konterfei. Ebenfalls ist das Strapstattoo
als ein Logo zu deuten, was sie im oben genannten Interview erwahnt: ,[...] meine eigene
Zeichnung, mein eigenes Zeichen, mein Logo [...]“®® Hier findet also eine Selbstdarstellung
der Kinstlerin und ,Marke” VALIE EXPORT statt. Eben dieses Logo bzw. ein Ausschnitt der
Fotografie ziert das erste Konzeptblatt zur Body Sign Action. Damit ist auch die Chronologie
feststellbar: die Konzeptblatter sind zeitlich nach den Fotografien zu datieren. Eine genauere
Analyse der Konzeptblatter erfolgt nun.

Die ersten beiden Entwirfe der Konzeptblatter (Abb. 9-10) sind in Schwarz-Weil} gehalten.
Den Kopf der beiden Blatter bildet der mit Schreibmaschine verfasste Titel body sign action
in Kleinbuchstaben mit der Jahresangabe 1970 und besagte Fotografie von Valie Export mit
ihrer Zigarettenschachtel. Es handelt sich allerdings um eine leichte Abwandlung des oberen
Fotos. Einige handschriftliche Thesen folgen:
,Blcher waren aus Pergament

—  Pergament = bearbeitete Tierhaut

® Juno 1997, S. 215.
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Codex (Blicher aus Pergament)

Buch als Extension des Menschen

Der [ ] als [ ]

Der Mensch als Signaltrager

als Informationstrager”

Unter diesem Text befindet sich auf dem ersten Blatt eine Leerstelle mit einer Notiz: ,linker
Oberschenkel von Valie Export”. Darunter geht es weiter mit dem handschriftlichen Text: ,Ein
Objekt wird identisch abgebildet; Ein Objekt dessen Funktion nicht mehr beansprucht wird;
So wird eine historische Funktion abgebildet; >Abbildung als rekonstruierte Funktion<”.
Dieser letzte Satz wird in Schreibmaschinenschrift unmittelbar wiederholt.

DOy sian action
—_——

Abb. 9: VALIE EXPORT, Body Sign Action, Abb. 10: VALIE EXPORT, Body Sign Action,
Konzeptblatt Entwurf I, 1970 Konzeptblatt Entwurf 1l, 1970

Das zweite Blatt unterscheidet sich vom ersten durch drei Ergdnzungen, die scheinbar
nachtraglich angbracht wurden. Die erste Erganzung ist ein aufgeklebter Papierstreifen mit
einem maschinenschriftlichen Text: ,,das kunstwerk, das solange lebt als der kiinstler”. Tiefer
erscheint die bereits bekannte Fotografie von Gunter Rambow, das erste Bild, das die
Tatowieraktion kiinstlerisch dokumentiert. Im untersten Bereich des Blattes wurde wiederum
ein Papierstreifen mit Schreibmaschinentext hinzugefiigt: ,body sign action zeigt das buch als
extension des menschen bzw. den menschen als symbol- und informationstrager.”

Das dritte Konzeptblatt konnte aufgrund seines farbigen Erscheinungsbildes, des neueren
Fotomotivs und der gréBeren Menge Text, chronologisch und konzeptuell am Ende der Reihe
stehen.
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Der Kopf des Blattes wurde gedandert, zugunsten einer grofReren und in Versalien gedruckten
TitelUberschrift. Das Foto mit dem Logo auf der Zigarettenschachtel ist dem noch heute
aktuellen Logo in Stempelform mit dem Namen VALIE EXPORT gewichen. Unter dem Titel
BODY SIGN ACTION befindet sich der handschriftliche Zusatz , Tatowierung”. Unter dem Logo
erscheint die Datierung, ebenfalls handschriftlich. Es folgt der bekannte Dreizeiler mit Bezug
zum Pergament, doch anstelle des Worts ,waren” steht nun ,Blicher sind aus Pergament”.
Statt des schwarzen Balkens steht handschriftlich in blauen Versalien geschrieben:
,Buch <+—» Mensch”.
Auf die Textzeile ,Buch als
A Extension des  Menschen”

BODY SIGN ACTION - wurde verzichtet, dafir wurde

5 die folgende Zeile erganzt durch
die Aussage:

= : ,Der Mensch als Codex”.

Darunterliegender  Text st

geblieben, ebenfalls hand-

schriftlich, bis auf Weiteres

Buct <«— MENSCH alles in GroBbuchstaben ge-

schrieben. Die urspriingliche

CobeX Fotografie wurde ausgetauscht

zugunsten einer farbigen

Reproduktion der Fotografie

Tatoo. Auf dieser prasentiert

die Kiinstlerin ihre unbekleidete

Hifte samt entbl6Stem Scham-

bereich bis zum linken,

tidtowierten Oberschenkel, der

seitlich in den Vordergrund

gehalten wird. Durch die

i Farbigkeit wird deutlich, dass es

sich um ein Farbtattoo handelt;

zudem wird eine deutlichere

Abb. 11: VALIE EXPORT, Body Sign Action, Konzeptblatt, 1970 Konnotation zur Hautleinwand

und Pergament hergestellt. Der

Terminus ,,Hautleinwand” steht rechts neben der Fotografie geschrieben, anstelle der Notiz

,linker Oberschenkel von Valie Export”. ,Ein Objekt wird identisch abgebildet; Ein Objekt

dessen Funktion nicht mehr beansprucht wird; So wird eine historische Funktion abgebildet;

>Abbildung als rekonstruierte Funktion<” Die aufgeklebten Textstreifen des zweiten Blattes

tauchen nicht wieder auf, stattdessen steht am Ende des Blattes geschrieben: ,Die

Tatowierung demonstriert den Zusammenhang zwischen Ritual und Zivilisation. Als

Tatowierung erscheint das Strumpfband als Zeichen einer vergangenen Versklavung, als Spur
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einer vergangenen Kultur, als Erinnerung. Ein soziales Signal ist in ein privates verwandelt
worden.”

Das Werk Body Sign Action muss zundchst in den Kontext der Entstehungszeit gesetzt
werden, als sich sowohl der Feminismus als auch die Body-Art als extreme und subversive
Konzepte innerhalb der Gesellschaft, Kultur und Kunstwelt im euroamerikanischen Raum
entwickelten. Diverse Kiinstlerinnen und Kiinstler nutzten ihren Korper seit den friihen
1960er-Jahren als kiinstlerisches Medium und Instrument, um soziopolitische Problematiken
zu reflektieren und auf Missstinde aufmerksam zu machen. Die Idee, eine permanente
Tatowierung fir eine Kunstaktion zu wahlen, entwickelte sich ebenfalls aus den 1960er-
Jahren heraus, als das Tattoo vermehrt in Subkulturen als In-Group bzw. Out-Group-Zeichen
und Code benutzt und zudem damit die Freiheit und Macht (iber den eigenen Korper
entgegen der gesellschaftlichen Normen und Gesetze demonstriert wurde. Inspiriert durch
die kiinstlerische Bewegung des Wiener Aktionismus® begann auch Valie Export ab 1967
ihren Korper als Material und politisches Werkzeug einzusetzen. Kern ihrer Arbeit war zum
einen die Aufdeckung konservativer gesellschaftlicher Strukturen sowie die Vermittlung
feministischer Botschaften, als auch das Ergriinden der Medien durch Experimentieren mit
diesen.®

Der Korper ist ein Politikum; obwohl er das privateste und unzweifelhafteste Eigentum eines
Individuums ist, ist er genauso Teil einer Gesellschaft, wird durch sie beeinflusst und
reglementiert. Der Staat (ibt seit jeher eine Kontrolle (iber den menschlichen Kérper aus, was
Michel Foucault in Uberwachen und Strafen eindrucksvoll beschreibt. Die Gesellschaft ist ein
Gebilde, das bis ins kleinste durchsetzt ist von Machtstrukturen, die samtliche
Lebensbereiche durchziehen.®® Insbesondere der weibliche Korper sieht sich Rollenbildern
und Repressionen durch einen patriarchalischen Staat ausgesetzt, was im kultur-
revolutionaren Klima der 1960er- und 70er-Jahre eine Frauenrechtsbewegung ausgeldst hat,
die bis dato gefilihrt wird. Klinstlerinnen und Aktivistinnen jener Zeit instrumentalisierten ihre
nackten Korper zur Demonstration der Missstande und Provokation der birgerlichen
Gesellschaft.

Die Tatowierung galt in dieser Zeit ebenfalls als provokatives Mittel, das eine anti-blrgerliche
Haltung reprasentierte. Zugleich war sie im euroamerikanischen Raum ein Mittel, um
Gruppenzugehorigkeiten und politische Statements zu verdeutlichen. Gerne wird das Tattoo
der Nachkriegszeit mit Rebellion und prekdren oder kriminellen Milieus in Verbindung

¥ Wiener Aktionismus bezeichnet eine (ausschlieBlich mannliche) Kunstbewegung, die Anfang
der 1960er-Jahre in Wien entstanden ist, die zundchst Gber expressive, informelle Malerei zur
Aktionskunst Gbergegangen ist, sich stets destruktiver Elemente als kiinstlerischem Ausdruck
bedient hat um durch Tabubriiche gesellschaftliche Repressionen und die Biggoterie der
damaligen Zeit bloRzulegen. Vgl. Zell 2000, S. 22ff.

8 7ell 2000, S. 15ff.

8 Vgl. Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefdngnisses, Frankfurt a. M.
2000.
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gebracht, doch bereits damals gab es viele kiinstlerische Positionen, die sich der
Tatowierung, zum Teil vielleicht auch gerade wegen dieser Vorurteile, als kiinstlerischem
Ausdrucksmittel und Medium bedienten. Valie Exports Arbeit gehort zu den frihesten
kiinstlerischen Positionen, die dieses Medium nutzten, und nimmt speziell als Frau eine
Vorreiterposition ein.

Valie Export fokussiert sich bei ihrer Arbeit auf die kommunikativen Eigenschaften und den
Bezug von Mensch und Medium, insbesondere dem Buch bzw. der Haut als
Informationstrager: ,body sign action zeigt das buch als extension des menschen bzw den
menschen als symbol- und informationstrager fiir andere menschen. auch der mensch ist ein

medium der kommunikation, wie das kino.“®’

. Auf den bereits erwdahnten Konzeptblattern
stellt die Kinstlerin Querverweise her zwischen der Haut als Zeichentrager, metaphorischer
Leinwand und Pergament, also der tatsachlichen Verwendung von Tierhaut als Schreib- und
Malgrund. Zudem schlagt sie die Briicke zur archaischen Praxis der Korperbemalung als
Transgression vom natdrlichen, individuellen Kérper zum kulturellen, symbolischen Korper,
womit der Haut die mediengeschichtliche Bedeutung als eines der altesten Medien
(Bildtrager, Zeichentrager, Informationstrager) zukommt.®®  Die Tatowierung ist ein
ephemeres Kunstwerk, das so lange lebt, wie die Kiinstlerin selbst, das allerdings als
permanentes Zeichen einer Kunstaktion innerhalb der Body Art zeitlich Gberlegen ist. Das
Archiv und der Ort der Dokumentation der Kunstaktion ist die Haut der Kiinstlerin, in die es
»eingraviert” wurde, zugleich das Kunstwerk als solches. Mehr noch als Timm Ulrichs, der
dezidiert in seiner Konzeptkunst der Rolle und Funktion des Kiinstlers und der Verbindung
von Kunst und Alltag gemal seiner Idee der ,Totalkunst” nachgehtsg, stellt Valie Export mit
der Body Sign Action gesellschaftspolitische Mechanismen in Frage, zum einen mit der Wahl
des Tattoomotivs — des Strapses —, zum anderen mit der Wahl des Mediums — der
Tatowierung.

Die Kiinstlerin verband mit ihrer Tatowierung den Gedanken, dass der Korper der Frau und
dadurch natliirlich die Frau selbst von seiner Bestimmung, von seiner mannlich definierten
Geschichte befreit werden miisse. Sie habe deshalb den Kérper immer als Zeichentrager, als
sozialen Code der Gesellschaft eingesetzt.”® Andererseits wird der Strumpfhalter von Valie
Export als eine Erinnerung an eine vergangene Versklavung verstanden, demnach eine
historische, archivierte Spur.91 Das eingeritzte Zeichen des Strumpfhalters, als schmerzhafter

¥ Siehe S. 18.

¥ Mechthild Fend: Medium Haut. Oberflichen und Kérpergrenzen in Malerei und Medizin des
19. Jahrhunderts, in: Medien der Kunst. Geschlecht, Metapher, Code, hg. v. Susanne von
Falkenhausen, Marburg 2004, S. 242.

8 Vgl. Kat. Ausst., Timm Ulrichs. Betreten der Ausstellung verboten! Werke von 1960 bis 2010,
Kunstverein Hannover und Sprengel Museum Hannover 2010-2011, Ostfildern 2011.

* Schneede 2002, S. 56.
L vgl. VALIE EXPORT, Body Sign Action, Konzeptblatt, 1970.
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Akt gesellschaftlicher Klassifizierung, bleibt als Erinnerung an den Akt der Selbstbehauptung
bestehen.”® Der Strumpfhalter bzw. das Strumpfband erscheint als Zeichen einer
vergangenen Versklavung der Frau durch den Mann, als Attribut einer nicht
selbstbestimmten Weiblichkeit. ,,Der weibliche Korper streift ab, wirft weg den Stempel einer
Welt, [...], um zu einer menschlichen Welt zu kommen, in der der Kérper seine weibliche

Existenz selbst bestimmen kann, [...].“*>

Ein offensichtlicher Bezug zur Medientheorie Marshall McLuhans zeigt sich in den ersten
beiden Konzeptblatter. Ankniipfend an die These von Ernst Kapp, dass der Mensch ein
»Mangelwesen” sei und alle technischen Artefakte letztlich als Organprojektionen zu
verstehen seien,” beschreibt Marshall McLuhan alle Medien als Prothesen oder Erweiterung
des Menschen, seien sie physischer oder psychischer Herkunft: , All media are extensions of

some human faculty — psychic or physical

McLuhan spezifiziert die Aussage, indem er das
Buch als Extension des Auges definiert.”® Diesem medienanthropologischen Ansatz schlieRt
sich auch Valie Export an, indem sie in den ersten beiden Konzeptblattern zur Body Sign
Action konstatiert, dass das Buch eine mediale Extension des Menschen sei. In Erweiterung
zu Marshall McLuhans oft zitierter, medienepistemologischer Aussage ,the medium is the
message” (,Das Medium ist die Botschaft”) heillt es bei Valie Export spater: ,,Das Medium ist

«97

nicht allein die Botschaft, oder anders, das Medium ist nicht nur EINE Botschaft“”’. Denn

“% Das Sichtbarmachen des einen

,der Inhalt jedes Mediums ist immer ein anderes Medium.
im anderen Medium verweist uns darauf, dass Botschaften grundsatzlich medial vermittelt
sind und kulturellen Codes unterliegen. Valie Export zitierte bereits in der Expanded-Cinema
Aktion Cutting 1967/68 Thesen McLuhans (,,The content of writing is the speech”), welche sie
in ihrem Text Mediale Anagramme von 1990 kritisch fortsetzte und die sich, wie oben
gesehen, ebenfalls in der Body Sign Action wiederfinden.”® Valie Export arbeitet seit den
spaten 1960er-Jahren mit einem erweiterten Medienbegriff im Sinne MclLuhans,

rekurrierend auf sein Werk Die magischen Kandile, der sich auf Phanomene des Alltags und

2 Schneede 2002, S. 59.
93
Zell 2000, S. 141.

o Vgl. Ernst Kapp: Grundlinien einer Philosophie der Technik. Zur Entstehungsgeschichte der
Kultur aus neuen Gesichtspunkten, Disseldorf 1978 (ND der Ausgabe Braunschweig 1877).

% Mersch 2006, S.109; Marshall McLuhan, Quentin Fiore, Jerome Angel: The Medium is the
Massage, London 1996, S. 26.

% McLuhan 1996, S. 34ff.

7 valie Export: Mediale Anagramme, 1990; u. a. abgedruckt in: Kat. Ausst. Valie Export.
Mediale Anagramme, Berlin 2003, S. 7.

% Vgl. Marshall McLuhan: Understanding Media. The Extensions of Man, New York 1964;
Deutsche Ausgabe: Ders.: Die magischen Kanadle, Dlsseldorf 1968.

% Sigrid Schade: Bilder-Sprachen — Medien-Realitaten, in: Kat. Ausst. Valie Export. Mediale
Anagramme, Berlin 2003, S. 21.
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der Lebenspraxis bezieht, die symptomatisch auf die Verschrankung von Macht, Kultur und
Technologie verweisen und tibt damit eine angewandte Gesellschaftskritik aus.'®

Eine Tatowierung ist ein Medium, ein Vermittler einer Botschaft, wobei das Tattoo an sich
bereits die Botschaft ist, der Inhalt also zundchst hinter das Medium tritt. So sind Tattoos
bzw. Tatowierungen stets gleichsam selbstreferenziell. Zum anderen braucht das Tattoo, um
als solches zu existieren, den Menschen als Trager und seine Haut als (Trager-)Medium. Das
Tattoo bildet eine Schnittstelle und Symbiose zwischen der Information, die anhand eines
Bildes, Ornaments, Symbols oder sonstiger Zeichen (Schrift, Zahl usw.) Gbermittelt wird und
die meist kulturell codiert sind, und der Haut respektive dem Koérper als dessen Trager,
sodass alle Faktoren als Einheit das Medium Tattoo ergeben. Hinzu kommt, dass Tattoos
selbst oft in anderen Medien wiedergegeben werden, meistens als Fotografie in Magazinen
oder im Internet (,Der Inhalt eines Mediums ist immer ein anderes Medium” -
McLuhan/Export), oder auch komplett losgel6st vom menschlichen Trager existieren kbnnen.

,Die Tatowierung demonstriert den Zusammenhang zwischen Ritual und Zivilisation. [...] Ein

soziales Signal ist in ein privates verwandelt worden.**

Diese sozioanthropologischen
Aspekte  der  Tatowierung
werden in der Vvierteiligen
Performance Kausalgie aus
dem Jahr 1973  erneut
aufgegriffen. Der erste Teil der
Performance — Cutting — zeigt
ein Bild aus Gregory Batesons
Buch Naven'®® (Abb. 12) als
Diaprojektion, bei dem der
Riicken eines jungen, dunkel-
hautigen Mannes geritzt wird.
Der Novize liegt bdauchlings
unbekleidet auf einer Art
bearbeitetem Baumstamm.

~ B o A Py e | Vier weitere Manner, ebenfalls,
Abb. 12: Gregory Bateson, Fotografie eines Initiationsrituals der bis auf den rituellen Schmuck,
latmul, 1930er-Jahre, reinszeniert von Valie Export in Kausalgie: unbekleidet, wohnen dem

Cutting, 1973, Diaprojektion Geschehen bei, wobei ein

Mann vor dem Jungen sitzt, an

1% Eiblmayr 2003, S. 107.

%0 yvgl. VALIE EXPORT, Body Sign Action, Konzeptblatt, 1970.

102 Gregory Bateson: Naven. A Survey of the Problems suggested by a Composite Picture of the
Culture of a New Guinea Tribe drawn from Three Points of View, Stanford CA 1958, Plate XI.
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dem jener sich festhélt. Die drei anderen stehen (iber ihn gebeugt daneben bzw. dahinter,
wobei der hintere von ihnen den Riicken des Liegenden ritzt. Obwohl die Fotografie in
Schwarz-WeiR gehalten ist, lasst sich trotzdem der immense Blutverlust bei jenem Ritual
nachvollziehen. Bei der dargestellten Prozedur handelt es sich um ein Initiationsritual der
latmul, einer groRen ethnischen Bevdlkerungsgruppe auf Papua-Neuguinea, die vom
Anthropologen Gregory Bateson 1929 erstmals erforscht wurde und die Entstehung einer
Narbentatauierung'® dokumentiert. Zeremonielle Titowierungen, wie sie im ersten Teil —
Cutting — dargestellt werden, sind das Produkt sozialer Einschreibung und fir Valie Export
eine Metapher fiir die allgemeine gesellschaftliche Formierung des menschlichen,
individuellen Korpers. Im Hintergrund der Diaprojektion lduft eine Tonbandaufnahme, bei
der Valie Export folgenden Text spricht: ,>Cutting< zeigt den Korper als Ort der Zivilisierung.
Wie der Tierkorper im Zuge der Vergesellschaftung der Natur als Eigentum gebrandmarkt
wird, so wird der Mensch durch Signale auf dem Korper in die soziale Gesellschaft
eingebettet, der Korper wird mit sozialen Signalen, mit Zugehorigkeitszeichen zu
Geschlechtern, Stammen und Territorien, mit ,Schutz‘formeln und ,Persona‘formeln
versehen. Das Initiationsritual zeigt konkret, wie der Mensch durch den Korper in die soziale
Der Korper wird buchstablich als Mitglied einer
bestimmten gesellschaftlichen Gruppe markiert. Diese Markierung scheint freiwillig zu

Mythologie und Struktur eingepasst wird.“*%*

erfolgen, unterliegt aber einem bestimmten Gruppenzwang, der in seiner anthropologischen
Bedeutung als Ubergangsritus und symbolische Anerkennung als Mitglied einer bestimmten
Gesellschaft oder Gruppe gesehen wird. Somit wird der Kérper zum Ort der Zivilisierung, und
habe nichts mit der derzeitigen ,Modetatowierung” als Ausdruck von Individualitat und

195 Die Gesellschaft schreibt sich beim Initiationsritual wortwértlich

Selbstbestimmung zu tun.
in den Korper ein, die gesellschaftlichen Normen manifestieren sich in diesem. Das Tattoo als
urspringlich brandmarkendes Zeichen bei der Tierhaltung oder als soziales Signal innerhalb
einer archaischen bzw. tribalen Gesellschaftsordnung, das u. a. Zugehorigkeiten aufzeigen
sollte, andert seine Funktion in der heutigen Zeit zu einem privaten Signal, dessen
Sichtbarkeit und Zurschaustellung der Trager durch Zeigen oder Verdecken selbst zu

entscheiden vermag.

13 Auch: Skarifizierung; ,zentraler Bestandteil eines mehrwdchigen traditionellen

Initiationsrituals, das eng mit der mythologischen Schopfungsgeschichte der jeweiligen
Dorfgemeinschaften verbunden ist. Dabei soll die Haut eines Krokodils nachgebildet werden,
das als spirituelles Schopfungswesen verehrt wird. Die Skarifizierungen werden entsprechend
auch ,Zeichen des Krokodils” oder , Biss des Krokodils“ genannt und in Riicken, Brust,
Schultern und Schenkel geschnitten. Die Initianden erhalten mit den Narben und dem im
Rahmen der Zeremonie angeeigneten Stammeswissen den Status erwachsener, heiratsfahiger
Krieger”, zitiert aus Eva Ch. Raabe: Die Verwandtschaft mit dem Krokodil, 2006,
http://www.journal-
ethnologie.de/Deutsch/Schwerpunktthemen/Schwerpunktthemen 2006/Hautzeichen -
Koerperbilder/Die Verwandtschaft mit dem Krokodil/index.phtml| (31.03.2019).

1% Mueller 2002, S. 53; Zell 2000, S. 140f.

15 poswitha Mueller: Korper-Text/uren, in: Kat. Ausst. Valie Export. Mediale Anagramme,

Berlin 2003, S. 47.
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Im dritten Teil von Kausalgie, einer Diaprojektion der Body Sign Action, taucht das Foto des
Strumpfhaltertattoos erneut auf und wird mit folgendem, gesprochenen Tonbandtext
untermauert: ,Dieses Dia zeigt ein tatowiertes Strumpfband auf meinem Oberschenkel. Das
Strumpfband erscheint als Zeichen der Versklavung, als Symbol verdrangter Sexualitat, als
Attribut einer nicht selbst bestimmten Weiblichkeit. Das Strumpfband als Zeichen der
Zugehorigkeit zu einer Klasse, die ein bedingtes Verhalten fordert, wird zur Erinnerung. Der
weibliche Korper streift ab, wirft weg den Stempel der Welt, die bis jetzt von ihm nicht erlebt
und gestaltet war, um zu einer menschlichen Welt zu kommen, in der der Korper seine
weibliche Existenz selbst bestimmen kann, um eine Wirklichkeit zu erreichen, die auf
gleichberechtigter personeller Darstellung im sozialen Prozess beruht. Die Frau wird durch
Schmuck, Gesichtsbemalung, Persona-Darstellung und als Tragerin fixierter Sexualsymbole
als Zeichen der phallokratischen Gesellschaft zu einer Darstellung gezwungen, die nicht ihren
personlichen Bedirfnissen entspricht. Auf das System biologischer Unterschiede wurde ein
soziologisches System der Repression errichtet, aus dem die Frau nur durch die Absage des

“19 An dieser Stelle wird die Titowierung

so weiblich definierten Kérpers entkommen kann.
von Valie Export im Nachhinein nochmals mit einer kritischen Gesellschaftstheorie Gberhoht.
Zugleich stellt sie ihr eigenes Tattoo in den Kontext ritueller Praktiken und macht es zum
Bestandteil ihrer Kunstaktion bzw. Aktionskunst. Wie auch Andrea Zell anmerkt, stiilpt die
Kinstlerin der Tatowierung ein theoretisches Konzept (iber, das jener eine sowohl
kiinstlerische als auch gesellschaftspolitische Bedeutung zukommen lasst. Das Tattoo als
Motiv und Medium wird zum Ausdruck ihres antiblirgerlichen und feministischen

Protestes.'®’

1.2. Potentiale der Informationsvermittlung durch Tattoos

Ein weiterer Kinstler aus dem deutschsprachigen Raum, der das Tattoo als Medium seiner
Konzeptkunst und seinen Kérper als Informationstrager seit 1971 — also ein Jahr spater als
Valie Export — immer wieder nutzte, ist der bereits kurz erwahnte, deutsche Kiinstler Timm
Ulrichs. Er selbst sagte 1974 Uber Tatowierungen, diese ,[...] interpretieren menschliche haut
als schreib- und mal-flache, als ,shaped canvas’, die auf den skelettrahmen des korpers
hauteng und hautnah aufgespannt ist. kunst und literatur, so auf den leib geschrieben und
ins fleisch geschnitten, sind da tatsachlich fleisch geworden in unmittelbarer, einfleischender
,inkarnation’: ,das wort ward fleisch” (joh. 1, 14). ein ,bild-trager’, der auf diese weise ein fiir
allemal gezeichnet und gekennzeichnet ist, tragt seine (kunst-)haut allemal bekenntnishafter
zu markte als ein normaler kunstsammler, der sich von seinen bildern leicht wieder trennen

1% 7611 2000, S. 141.

107

Ebd., S. 154.
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“19% pieser Aspekt der Inkarnation und permanenten Kennzeichnung sowie der

kann.
menschlichen Haut als beschreibbare Flache und Leinwand wird auch in Valie Exports Body
Sign Action thematisiert. Timm Ulrichs, der sich bereits im Jahr 1961 zum ersten lebenden
Kunstwerk erklarte und sich 1966 selbst ausstellte, lie} sich folgerichtig wie ein Kunstwerk
signieren. Am 3. Juni 1971 liel8 er sich seine eigene Signatur samt Datierung auf den linken
Oberarm tatowieren. 2005 tatowierte ihm Manuela Langner in Kassel den Schriftzug © by
Timm Ulrichs auf den linken Unterschenkel.'*

80er-Jahren gemeinsam mit dem Tatowierer Horst Streckenbach, der sich auch fir Valie
110

Zuvor arbeitete Ulrichs in den 1970er- und
Exports Strapstattoo verantwortlich zeigte. Der eigene Name als Signatur ist bei
Kunstwerken (blich, jedoch nicht bei Tatowierungen. Selbst bei sogenannten Tattoo Artists
wird auf eine Signatur verzichtet. Dies hangt mitunter mit den relativ komplizierten
Bestimmungen der Autorschaft eines Tattoos zusammen, die an anderer Stelle nochmals
aufgegriffen werden. Weder bei Timm Ulrichs noch bei Valie Export sind die Kinstler in dem
Fall die ausfiihrenden Personen, sondern der Tatowierer, der die Idee bzw. das Konzept
realisiert. Inwieweit dieser sich selbst in das Tattoo einbringt, steht offen.

Oliver Bidlo beschreibt die eigene Haut als letzte Bastion, um das Einschreiben der Herrschaft
ins Hirn zu verhindern. Fiir ihn steht die Praxis der Tatowierung zwischen zwei Polen — der
Macht Uber die eigene Haut oder dem Verlust der Freiheit durch die Einschreibung des
Anderen anhand von Brandmarkung und Stigmatisierung. Es sei erstaunlich, dass der
asthetische Aspekt der Tatowierung zur Verschonerung heutzutage in Europa in den
Vordergrund geruickt ist, denn historisch gesehen sei der europaische Hautstich vor allem an
der rechtspraktischen Funktion der Brandmarkung von Kriminellen oder Kennzeichnung der
Zugehorigkeit zu einer bestimmten Gruppe oder Zunft orientiert gewesen. Tatowierungen
waren demnach als Zeichen zu verstehen und trugen deshalb auch Symbole mit dem

11 bieser sinnhafte

sinnhaften Zusammenhang mit der Person, die sie auf der Haut trug.
Zusammenhang ist nach wie vor gegeben. Denn nicht nur gesellschaftliche Funktionen,
personliche Interessen und individuelle Eigenschaften als Allegorie, die sich eine tatowierte
Person gerne selbst zuschreibt, konnen Gegenstand eines Tattoos sein, sondern eben auch

der eigene Name oder ein personliches Logo, wie der Straps von Valie Export, als primares

108 Vgl. Sabine Kampmann: Tattooing as an Artistic Medium since the 1970s, in: Probing the

Skin. Cultural Representations of Our Contact Zone, hgg. v. Caroline Rosenthal, Dirk
Vanderbeke, Newcastle upon Tyne 2015, S. 272ff.; Kat. Ausst. Gestochen scharf. Tatowierung in
der Kunst, Museum Villa Rot 2013, Burgrieden-Rot 2013, S. 67.

1% stefanie Dathe: Gestochen scharf. Tatowierung in der Kunst, in: Kat. Ausst. Gestochen

scharf. Tditowierung in der Kunst, Burgrieden-Rot 2013, S. 12.

19 7ahlreiche Publikationen zu Timm Ulrichs Tattooaktionen belegen dies, sowie die Aussagen

und diverses Archivalien von Manfred Kohrs, der gemeinsam mit Ole Wittmann das INSTITUT
FUR DEUTSCHE TATTOO-GESCHICHTE e.V. (IDTG) leitet; vgl. Interview mit Manfred Kohrs, in:
Tattoo und Religion. Die bunten Kathedralen des Selbst, hg. v. Paul-Henri Campbell, Heidelberg
2019, S. 86-95.

"1 Bidlo 2010, S. 24f.
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Erkennungszeichen. Beobachten kann man diesen Aspekt bei Profisportlern, etwa denen der
Mixed Martial Arts'*?, deren Familienname oder Spitzname oftmals auf dem Riicken in
grolRen Lettern prangt. Insgesamt ist in dieser Sportart, bei der die Kampfer leicht bekleidet
auftreten, eine starke Popularitat der Tatowierung zu beobachten. Vergleichbar ist dies mit
den zeitgendssischen Fullballstars, bei denen ebenfalls in den letzten (etwa zehn) Jahren ein

starker Zuwachs an Tattoos bemerkbar geworden ist.

Abb. 13: Profi-MMA-Fighter Conor
McGregor und seine Tattoos, 2017

Bei den Sportlern der Kampfsportarten kommen neben einem ausgepragten Korperkult noch
weitere Aspekte hinzu; zum einen spielt in erster Linie die sparliche Bekleidung eine Rolle,
die es dem Sportler erlaubt, seine Haut einer Offentlichkeit zu prasentieren und diese mit
Informationen zu flllen. Da ware — neben den im westlichen Kulturkreis popularen Motiven
wie Portrats und Namen der Kinder oder anderer Familienmitglieder — eben auch der eigene
Familien- oder Spitzname als Tattoo an einer prominenten Stelle zu nennen, der bei Nicht-
Sportlern eher selten auftaucht (vgl. Abb. 13). Dort erfillt das Tattoo einen bestimmten
Zweck, namlich die Selbstdarstellung des Sportlers, dessen Name sich anhand des 6ffentlich
sichtbaren Tattoos in das Gedachtnis der Zuschauer und potentiellen Fans einbrennen soll.
Mithilfe von Tattoos lasst sich nach wie vor Aufmerksamkeit generieren. Ahnlich wie bei Valie
Export funktioniert die Vermittlung der Information des Tattoos durch das Prasentieren des
unbekleideten Kérpers in der Offentlichkeit. Riickbeziige zu titowierten, kriegerischen
Voélkern, die ebenfalls mit nahezu nacktem Leib zum Kampf aufbrachen und durch ihre
(permanente) Koérperbemalung symbolisierten, zu welchem Stamm sie gehorten und wie
erfolgreich sie in der Schlacht waren, sind an dieser Stelle bei den Sportlern des MMA
sicherlich nicht von der Hand zu weisen. Was aber vermutlich vielmehr eine Rolle spielt als
der martialische Aspekt, sind die symbolisch-magischen Komponenten solcher Tattoos, die

M2 wurz: MMA, englisch fir: ,Gemischte Kampfkiinste”; MMA ist eine Vollkontakt-

Kampfsportart, populdr geworden Anfang der 1990er-Jahre durch die Organisation Ultimate
Fighting Championship (UFC), dem weltweit groBten Veranstalter von Turnieren und deren
Ubertragung im Fernsehen.
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als eine Art Schutzhiille, Talisman und neuzeitliches Totem ebenso dienlich sind.*** Auf diese
Komponenten wird im weiteren Verlauf der vorliegenden Arbeit noch ausfihrlicher
eingegangen.

Einen Bezug von Tattoos zu (Selbst-)Stigmatisierung stellt die Gefangnistatowierung dar, die
in der Publikation von Klaus Pichler als eigene Kunstgattung definiert wird: ,lhr ist ein
wesentliches Element einer selbststandigen Kunstrichtung zu eigen, namlich eine aus der
“4 Der Aspekt der
visuellen Kommunikation tritt in der Gefangnistatowierung besonders stark zutage, sowie die

Situation heraus entstehende Entwicklung einer speziellen Bildsprache.

Funktion als Informationsvermittler. Da es sich bei dieser Form der Tatowierung allerdings
um eine Kommunikation in einem speziellen, geschlossenen System handelt, wird dieses
Thema in der Arbeit auRen vor gelassen. Als Medium ist es vergleichbar mit Gruppen-
identitatstattoos'™, die sich zum einen aus popkulturellen Motiven, zum anderen aus
spezifischen Symbolen und einer eigenen lkonografie zusammensetzen, und die nur im
Kontext des Gefangnisses gelesen werden kdnnen. AuRerhalb dieses Systems sind sie Zeichen
und Erinnerung an die Zeit der Inhaftierung und das begangene Verbrechen. Zudem wird
diese Kunstform als eine Aussterbende bezeichnet, wiederum wird aktuell der Versuch von
Wissenschaftlern, Kiinstlern und Tatowierern unternommen, diese spezifische Bildsprache zu
decodieren und in die gegenwirtige Tattooszene und Alltagskultur zu Gibertragen.*® Dass die
Haut als letzte Bastion gesehen werden kann, Fremdbestimmung durch Selbststigmatisierung
zu entgehen, zeichnet sich insbesondere in den russischen Gefangnistatowierungen ab, die
eine sehr starke politische und rebellische Dimension besitzen, welche vom russischen Autor
Danzig Baldajew ausfiihrlich dokumentiert wurden.**’

Grundsatzlich gilt fur die Vermittlung von visuellen Informationen ihre Sichtbarkeit und
Lesbarkeit. Bei Tattoos lasst sich dies durch die Wahl des Motivs, der Koérperstelle und durch
Kleidung steuern. Zu beobachten ist in den letzten Jahren eine Zunahme von Tattoos an gut
sichtbaren Stellen wie den Handen, dem Hals und im Gesicht. Gab es vor einigen Jahren noch
die sogenannte ,T-Shirt-Grenze”, scheint die aktuelle Tendenz — aufgrund der zunehmenden
gesellschaftlichen Akzeptanz der Tatowierung als individueller Ausdruck seiner Personlichkeit

B Nsher erldutert werden die Technik und Bedeutung des Tatauierens als kulturelle Praxis in

Ozeanien im nachfolgenden Kapitel.

" Klaus Pichler: Fiirs Leben gezeichnet. Gefangnistatowierungen und ihre Trager, Salzburg

2011, S. 22.
> Eine dhnliche, ikonografische und symbolische Zeichensprache lasst sich auch fiir
Bandentattoos ableiten.

Y Ebd., S. 20ff.

w Vgl. Danzig Baldaev, Sergei Vasiliev (Hrsg.): Russian Criminal Tattoo Encyclopaedia Vol. I,
Gottingen 2003.
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und zunehmendem Drang nach Aufmerksamkeit und Andersartigkeit — auf Grenzenlosigkeit
hinauszulaufen.™® Folgende Grafik (Abb. 14) stellt diesen Trend karikierend dar.

OO APPRENTICES

TATT

s e e Abb. 14: Grafik , Tattoo Neulinge”, 2012

Neben den Tattoos mit klar identifizierbarem Informationsgehalt stehen die codierten
Tattoos, die, wenn Uiberhaupt, nur mit einem technischen Hilfsmittel decodiert werden

kdnnen. Der dsterreichische Aktionskiinstler FLATZ!*®

war augenscheinlich der erste, der sich
einen Strichcode auf seinen Arm tatowieren lieB. Auch Flatz sieht sich selbst als lebendes
Kunstwerk, als Physical Sculpture, und signierte sich durch ein Tattoo 1985 selbst. Drei Jahre
spater erganzte er das Autogramm durch einen tatowierten Barcode auf seinem linken

120 121 Eir sich

Oberarm. Diese ldee wurde rasch von der Tattoocommunity adaptiert.
genommen ist der Barcode zundchst eine Kritik am Konsum und am Kapitalismus, der den
Menschen zur Ware macht. Jedoch kann auch dieses Motiv, wie jedes andere, von jedem
personlich neu codiert und decodiert werden. Der Strichcode, der lediglich eine optische
Spielerei darstellte, aber nicht wirklich einscannbar war, wird allmahlich vom QR-Code
abgelost. Dieser Code, der mithilfe einer Mobile App eingelesen werden kann, fihrt

beispielsweise auf eine Internetseite, die einen personlichen Bezug zum Trager aufweist.

"8 jan Stremmel: Hauptsaison, in: Siddeutsche Zeitung (SZ), Nr. 58, 9./10. M&rz 2019, S. 58;

Gesichtstattoos siehe Kapitel 7.3.

s Wolfgang Flatz, *1952 in Dornbirn, Vorarlberg; wie bei Valie Export wird im weiteren

Verlauf der Arbeit auf die Versalien verzichtet.

29 pathe 2013, S. 12f.

2! Dirk-Boris Rédel: Skurrilititen und alte Hiite, Tatowier-Magazin 29.05.2009,

https://www.taetowiermagazin.de/index.php?c id=10691&con _id=1 (25.05.2019).
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Diese Form des Codes als Tattoo ist allerdings relativ ephemer, da Internetseiten irgendwann

122

geloscht werden kdnnen und ein QR-Code nur einmalig vergeben werden kann.™ In der

Juni-Ausgabe 2019 des TdtowierMagazins wird von den sogenannten , Soundwave Tattoos”
berichtet. Bei dieser Spielart des codierten Tattoomotivs handelt es sich jedoch nicht um die
Darstellung einer tatsachlichen Tonspur, denn dahinter verbirgt sich wiederum eine Art QR-
Code. Mithilfe des Codes und einer speziellen App, die diese Vorlagen programmiert, kdnnen
Tonspuren auf der Internetseite des Anbieters hinterlegt und durch das Einscannen des
Codes mit dem Smartphone abgespielt werden. Es gibt bei dem Anbieter Skin Motion ein

123 splche Arten der

Register mit Tatowierern, die diese Codes als Tattoo ausfiihren.
Tatowierung verbinden mehrere Medien miteinander, zum einen den menschlichen Korper,
die Tatowierung, internetbasierte Medien und technologische Hilfsmittel. Fehlt eine
Komponente, wird sie beschadigt oder geldscht, funktioniert das Tattoo nicht mehr. Was
dann bleibt, ist das Wissen um dessen Inhalt beim Tatowierten, seine Erinnerung, und die

optische Erscheinung einer Tonspur.

Wie steht es um den Informationsgehalt unsichtbarer Tattoos wie UV-Tattoos? UV-Tattoos
werden, wie der Name schon andeutet, mit einer unsichtbaren, fluoreszierenden Tinte
gestochen, die lediglich unter ultraviolettem Licht als leuchtend weiRe Umrisslinie sichtbar
wird. Interessant sind solche Tattoos, wenn eine doppeldeutige oder geheime Botschaft
eingeschrieben werden soll, oder das Tattoo lediglich als modisches Accessoire oder
leuchtende Aufwertung eines bestehenden Tattoos auf Partys dienen soll. Die Anzahl solcher
Tattoos ist eher marginal und tritt, wenn Uberhaupt, meist in Verbindung mit einem
sichtbaren Tattoo auf. Im weiteren Verlauf der Arbeit werden solche Arten der Tatowierung
aufgrund ihrer relativen Unsichtbarkeit und Seltenheit keine weitere Rolle spielen.

0. A.: Sind QR-Code Tattoos wirklich eine gute Idee? Tattoo Spirit 18.04.2019,

https://tattoo-spirit.de/tsp/sind-gr-codes-wirklich-eine-gute-idee/ (25.05.2019).

2 Diana Ringelsiep: Musik und Tattoos, in: Tatowier-Magazin 6/2019, S. 67;

https://skinmotion.com/soundwave-tattoos (25.05.2019).
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2. Kulturelle, technische und materielle Voraussetzungen von
Tattoos

Im folgenden Kapitel findet eine zusammenfassende und punktuelle Darstellung der
unterschiedlichen Tatowierpraktiken und -techniken statt, die sich Uber Zeiten und
Kontinente entwickelt haben, bis zu einem kurzen Ausblick in eine mogliche Zukunft des
Tatowierens. Methodisch wird ein medienanthropologischer Zugang gewahlt, der die
verschiedenen ethnischen Ausformungen des Tatowierens und den Umgang mit den Medien
aufzeigt. Dabei wird nicht nur die Tatowierung als solche auf ihre Medialitdt hin untersucht,
sondern auch — im Sinne des erweiterten Medienbegriffs von Marshall McLuhan — die
Tatowierwerkzeuge, die einen weiteren, medienwissenschaftlichen Forschungsansatz
gewahren.

Die technischen Voraussetzungen zur Erstellung einer Tatowierung sind neben dem
Farbpigment, bei dem heutzutage spezielle, fir den menschlichen Organismus unschadliche
chemische Farben sowie archaische RuBmischungen oder Pigmente Verwendung finden, die
richtige Nutzung des spezifischen Werkzeugs. Fir die kulturelle Praxis und Korpertechnik des
Tatowierens wurden Uber Kontinente und Epochen verschiedene Tatowiertechniken und
Werkzeuge erfunden und verwendet, die bis heute relativ konstant geblieben sind. Obwohl
seit der Jahrtausendwende die Entwicklung der Tattoopraxis so fortschrittlich ist wie nie
zuvor, sowohl im Bereich der Technik — Equipment wie Farben und Maschinen, Professionali-
sierung und Etablierung des Tatowierens als Beruf — als auch aus kreativ-kiinstlerischer
Perspektive — eklektizistischer Stil- und Motivpluralismus, hohe kinstlerische Qualitat und
Individualisierungsbestreben bei der Ausfliihrung —, ist auch der Wunsch nach traditionellen
Techniken und Motiven stark ausgepragt und global vertreten. Nun ausgehend von einer
globalen Kommensurabilitdt des Tattoos, das sich seit dem Kolonialismus flachendeckend
interkontinental verbreitet hat und in der heutigen digital vernetzten Informationsgesell-
schaft ihren Hohepunkt erlangt hat,’** werden die einflussreichsten Tattootechniken und
Stile aufgefiihrt und gegeniibergestellt. Zunachst erfolgt allerdings eine Verortung der
Tatowierung als Kulturtechnik und kulturelle Praxis.

2.1. Das Tatowieren als Kulturtechnik und kulturelle Praxis

So wie der Begriff des Mediums weit gefasst werden kann, so kann auch jegliche kulturelle
(rituelle, kinstlerische, symbolische, etc.) Handlung als kulturelle Praxis bezeichnet werden,
wie die Praktik des Tatowierens. Das bezieht sich nicht ausschlieBlich auf die ritual-
immanenten Tatowierzeremonien indigener Gesellschaften, sondern auch auf den Gang zum

2 Erhard Schittpelz: Unter die Haut der Globalisierung. Die Verdanderungen der Kérpertechnik

,Tatowieren” seit 1769, in: Ex machina. Beitrdge zur Geschichte der Kulturtechniken, hgg. v.
Tobias Nanz, Bernhard Siegert, Weimar 2006, S. 43ff.
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12> Beim Tatowieren wird der Mensch und sein Korper, durch den er

hiesigen Tattoostudio.
sich definiert und definiert wird, in ein Verhaltnis zur Welt und zur Gesellschaft gesetzt,
symbolisch transformiert oder transferiert, zugleich geschmiickt und markiert. Jene Aspekte
wurden bereits im vorherigen Kapitel in Bezug auf die Body Sign Action sowie die spatere
Performance Kausalgie von Valie Export angeschnitten und erfahren im Folgenden eine
eingehende Analyse bezliglich der kulturellen und technischen Voraussetzungen.

Eng verknlpft mit den Begrifflichkeiten Medium und kulturelle Praxis ist die Kulturtechnik,
ohne die die Kiinste nicht umsetzbar waren. Aus medienwissenschaftlicher Perspektive sind
Kulturtechniken ,,Medien der Konstitution von historisch variablen Kulturen [...]“ und Medien
,Kulturtechniken, die Codes sistieren, Zeichen- und Symbolsysteme verbreiten,
internalisieren und institutionalisieren [...]“. Zu ihrer Erforschung ist es hilfreich, eine
medienhistorische Analyse anzuwenden, ,mit deren Hilfe Medien immer dann als
Kulturtechnik beschreibbar werden, wenn die Praktiken rekonstruiert werden, in die sie
eingebunden sind, die sie konfigurieren oder die sie konstitutiv hervorbringen.“**® Das
Tatowieren kann sowohl eine Praktik sein, ein empirisches Phanomen, bei der man nach dem
,wie” fragt, die beispielsweise als medizinische Praktik/Heilpraktik Anwendung findet oder
als gestalterische Praktik des Korpers, die ihn zu einem kulturellen Artefakt macht und in den
sich die Gesellschaft einschreibt. Das Tatowieren kann aber auch als Handlung (Praxis)
verstanden werden, die nach einem Sinnstiftungszentrum verlangt, wie bei einer rituellen
Handlung, in die die Tatowierung bzw. Tatauierung eingebettet sein kann.'?’

Tatowieren ist nicht nur die Herstellung eines Bildes oder eines Zeichens auf dem Korper,
sondern, laut Erhard Schittpelz, auch eine Koérpertechnik und Korperkunst, die als
Kulturtechnik stark an medienanthropologische Konzepte geknlipft ist. Deshalb pladiert er
flir eine medienanthropologische Kehrtwendung in den Medienwissenschaften, die die
Kultur- und Kérpertechniken der westlichen Welt, wie der Tatowierung, aufdecken sollen.'?®
Wie Thomas Macho richtig beschreibt, ,gab und gibt [es] Tatowierungen in ornamentaler
und figuraler Form, poly- und monochrom, bild-, schrift- oder zahlenférmig, nicht selten in
der Kombination der Kulturtechniken Bild, Schrift und Zahl.**® Diese verschiedenen Formen

werden im nachfolgenden Kapitel behandelt.

2 Siehe Body Sign Action Konzeptblatt: ,Die Tatowierung demonstriert den Zusammenhang

zwischen Ritual und Zivilisation”.

126 Nanz/Siegert 2006, Vorwort S. 8.

7 stefan Hirschauer: Praktiken und ihre Koérper, in: Doing Culture Neue Positionen zum

Verhéltnis von Kultur und sozialer Praxis, hgg. v. Karl H. Horning, Julia Reuter, Bielefeld 2004,
S. 73ff.

128 Vgl. Erhard Schiittpelz: Die medienanthropologische Kehre der Kulturtechniken, in: Archiv

fir Mediengeschichte. Themenschwerpunkt: Kulturgeschichte als Mediengeschichte (oder vice
versa?), 2006, S. 87-110.

% |ris Darmann, Thomas Macho (Hrsg.): Unter die Haut. Tatowierungen als Logo- und

Piktogramme, Paderborn 2017, S. 16.
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Der Begriff der Korpertechniken stammt vom Soziologen Marcel Mauss und bezeichnet ,,die
Weisen, in der sich die Menschen in der einen wie in der anderen Gesellschaft

«“130 ksrpertechniken sind sozial codiert, womit sich

traditionsgemald ihres Kérpers bedienen.
nach Schiittpelz die Frage nach einem sozialen Zwang der Tatowierung stellt, die durch das
Eingreifen in die Natur der Haut automatisch erfolgt. Sie greift in den Korper der Person
biografisch wie physisch ein. Zudem wird der Tatowierung auch eine kommunikative
Funktion zugesprochen. Doch der starkste soziale Zwang ist vermutlich heutzutage der, sich

131

standig individualisieren und singularisieren zu wollen. Gleichzeitig wird dafir auf

soziokulturell anerkannte und gangige Formen der Kérpermodifikation zurlickgegriffen.

Diese Handlung, oder vielmehr die unterschiedlichen Formen der Praxis und Technik des
Tatowierens, werden hier dargelegt, im Zusammenspiel mit soziokulturellen und
insbesondere den kinstlerischen Komponenten jenes Schaffensprozesses. Es soll in diesem
Kapitel sowohl in die (Kultur-)Technik des Tatowierens als Herstellung von Bildern und
Zeichen, als auch in die technischen und kinstlerischen Voraussetzungen und Materialien
eingefiihrt werden. Der Prozess des ,Bildermachens”, des Tatowierens an sich, wird
darstellend erlautert. Zugleich handelt es sich bei dieser Darstellung um eine
Mediengeschichte der Tatowierwerkzeuge, die selbst als Medium fungieren kdnnen und die
Sensorik und Qualitdt der Tatowierung beeinflussen, weshalb hier nicht der Inhalt der
Tatowierung zur Debatte steht, sondern das Medium der Tatowierung an sich und dessen
Technik und Ausfihrung.

Die Funktionen, Beweggriinde und Motive einer Tatowierung kdnnen unterschiedlich sein,
jedoch ist das Verfahren global gesehen immer ein Ahnliches. Grob l4sst sich der technische
Ablauf der Tatowierung in drei Phasen gliedern: 1. Die Haut muss mit einem scharfen
Instrument verwundet bzw. gedffnet werden; Blut tritt aus; Farbe wird in die Wunde
eingebracht. 2. Es folgt der Heilungsprozess, wobei sich zundchst Schorf bildet, der
abgewaschen wird oder abfallt; die Haut vernarbt in manchen Fallen und verheilt. 3. Die
Tatowierung ist permanent unter der Haut versiegelt und erscheint als Schmuck, Bild oder
Zeichen auf der Haut."*? Dieser dreigliedrige technische Ablauf steht in Wechselbeziehung zu
den drei Initiationsphasen Arnold van Genneps™®: Trennungsphase, Schwellenphase und
Integrationsphase. Die tatowierte Person ist nach dem Tatowieren nicht mehr dieselbe; sie

besitzt eine ,,zweite Haut“ '3

B%Marcel Mauss: Soziologie und Anthropologie. 2. Gabentausch, Soziologie und Psychologie,

Todesvorstellungen, Korpertechniken, Begriff der Person, Deutsche Ausgabe, Frankfurt a. M.
1997, S. 199.

Blschittpelz 2006, S. 54ff.

132Sch(]ttpelz 2006, S. 47; zum technischen und physiologischen Ablauf einer Tatowierung
siehe Einleitung.

133Vg|. Arnold van Gennep: Ubergangsriten. Frankfurt a. M./New York 1999.

B4 schittpelz 2006, S. 47f.
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Der Aspekt der Initiation, oder allgemein der rituelle Moment, ist nicht nur bei historischen
oder indigenen Kulturen bzw. Gesellschaften von Bedeutung, denn auch hier und heute
spielt jener eine Rolle. Die Praktik des Tatowierens sowie des Tatowiertwerdens kénnen
bisweilen performativen Charakter annehmen, etwa im Zusammenhang eines Initiations-
rituals oder im Rahmen einer Kunstperformance. In dieser Form bekommt Kultur eine
Materialitat, die sich am modifizierten Koérper duflert und dadurch Kultur als Praxis erst
greifbar macht. Eine Tatowierung produziert als Kulturtechnik nicht nur Bilder, vielmehr
kreiert und impliziert sie kulturelle und soziale Zusammenhdnge und Wissen (,doing

culture“/,doing knowledge*)**’

. Dies ist etwa der Fall bei Stammestdatowierungen bzw. -
tatauierungen, aber auch symbolischen Tattoos innerhalb subkultureller Kontexte.

Eine Tatowierung ist eine Form der Selbstinszenierung und damit, laut Agnes Trattner,
symbolisches Handeln. Der Korper ist Schnittpunkt von kulturellen und sozialen
Zuschreibungen sowie alltagskulturellen Praktiken und Selbstinszenierungen. Das
symbolische Handeln der Korperinszenierungen, die sowohl kulturelles als auch soziales
Handeln einschlieBen, und die mit dem Tragen und der Zurschaustellung einer Tatowierung
einhergehen, setzt den Tatowierten in ein Verhaltnis zur Welt. Eine Nicht-Darstellbarkeit
seiner Person kann in unserer heutigen Gesellschaft soziale Ausgrenzung zur Folge haben,
weshalb sich viele, beispielsweise junge Menschen, derartigen (kulturell akzeptierten)
Kérpermodifikationen unterziehen. Gerade bei Jugendlichen ist diese Orientierung wichtig
und die Tatowierung dazugehorend zum Selbstfindungsprozess, der Selbstinszenierung und
Platzierung des Selbst innerhalb einer immer weiter wachsenden, globalen und
multikulturellen Gesellschaft. Man mochte wahrgenommen werden und gestaltet zu diesem
Zweck seinen Korper; Agnes Trattner nennt dies ,doing body”, die Erschaffung eines
Symbolkérpers anhand von Kleidung, Schmuck, Kérpermodifikationen wie Tattoo oder Sport,
Diat, etc. Die nach auBen demonstrierte Selbstbestimmung (iber seinen Kérper und die
Hervorbringung einer Ich-ldentitdt machen den Korper zu einem sozialen Konstrukt.’*® Doch
nicht nur unter Jugendlichen ist diese Korpertechnik bzw. kulturelle Praxis vermehrt zu
verzeichnen; mittlerweile ist auch in der westlichen Gesellschaft ein generationen-
Ubergreifender Wunsch nach Tattoos prasent. Laut Erhard Schittpelz liegt dies in dem
Umstand begriindet, dass sich die Jugendkultur im Westen aus einer Minderheitenkultur zu
einer Mainstream-Kultur entwickelt hat, und zwar in dem Moment, in dem die Jugend
demografisch zu einer Minderheit wurde. Wir leben in einer ,immer weiter alternden
Gesellschaft, in der aber der kulturelle Wert in den Attributen ,ewiger Jugendlichkeit’ gesucht
d.”137

wir Allgemein liel3e sich eine verstarkte Konzentration auf den Kérper verzeichnen, nach

B Karl H. Hérning, Julia Reuter: Doing Culture. Kultur als Praxis, in: Doing Culture, hgg. v.

Horning/Reuter, Bielefeld 2004, S. 9ff.
136 Agnes Trattner: Piercing, Tattoo, Schdonheitsoperationen. Jugendliche Protesthaltung oder
psychopathologische Auffalligkeit?, Frankfurt a. M. 2008, S. 31ff.

7 schittpelz 2006, S. 51f.
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der Devise ,the body is the message”; der Kérper wird zum vorrangigen Ausdrucksmittel des

westlich gepragten Menschen und zum MaRstab der Platzierung in der Welt.*®

Lieven Vandekerckhove bezeichnet die Tatowierung als eine ,Subspezies” von dem, was
allgemein als korperliches Handeln betrachtet wird. Damit ware jedes Handeln gemeint,
welches auf den Korper zuriickzufiihren ist und als das sich das Individuum als kérperliches
Wesen auszeichnet. Insbesondere die ornamentalen Tatowierungen werden als Exempel fur
expressives, korperliches Handeln herangezogen, da der Sinn sich explizit auf die
Koérperformen bezieht und sie als Art von Korperschmuck dienen®. Diese Eigenschaft trifft
zwar auf fast jedes Tattoo zu, doch besonders das Ornamentale betont die Kérperformen
starker, im Gegensatz zu gegenstandlichen Tattoomotiven. Die jeweilige Systematik von
bildhaften, zeichenhaften und ornamentalen Tattoos wird Thema des nachsten Kapitels sein.
Unsere somatische Kultur bildet die sozialen Normierungen des korperlichen Handelns
anhand ihrer kollektiven Grundhaltung, die sich zum einen am Mainstream orientiert und
zum anderen aus dem objektiven Interesse am Individuum herleitet (z. B. Arbeitskraft etc.).
Korperliches Handeln unterliegt somit immer einer gesellschaftlichen Kontrolle. %

Tobias Lobstadts interdisziplindrer Ansatz lotet die Bedeutung der Tatowierung als Mittel der
narzisstischen Selbstwertregulation vor dem Hintergrund korporaler Inszenierungspraktiken
aus, wobei sich der Narzissmusbegriff vom pathologischen Verstandnis zum vorteilhaften

141 Als methodische

Beitrag fur die Regulation des Selbstwertgefiihls gewandelt hat.
Grundlage wird der Begriff der Theatralitat herangezogen, der eine Kulturtechnik beschreibt,
die als performativer Ausdruck zur Darstellung der symbolischen Ordnung einer
Gemeinschaft sowohl die modernen westlichen, als auch traditionelle, nicht-westliche
Gesellschaften charakterisiert und nicht nur die eigentliche Inszenierung als
Wirklichkeitskonstruktion beinhaltet, sondern jegliche Art von Prasentation in der
Offentlichkeit im Sinne eines Modells des Theatrum Mundi (die Welt/Gesellschaft als
Theater).*?

wechselseitiger Selbstinszenierung betrachtet, wobei der Darsteller erst durch den Kérper

Soziales Handeln wird in diesem Sinne als lebenslanges Schauspiel

sichtbar wird. Bei einer Interaktion fungiert der Korper als Einheit von korporaler
Materialitat, d.h. es braucht den Vergleich mit anderen Kérpern und seiner Objektivierung —
das Subjekt selbst muss zum Beobachter werden. Der Mensch als Darsteller im Theatrum
Mundi ist zugleich ein Kognitionskorper, also ein kognizierender sowie kognizierter Korper,
und Performanzkorper, der sich an einen Interaktionspartner richtet. Daraus folgen zwei

% Trattner 2008, S. 81.

% Lieven Vandekerckhove: Tatowierung. Zur Soziogenese von Schénheitsnormen, Frankfurt a.
M. 2006, S. 34.

140

Ebd., S. 66ff.

") obstadt 2011, S. 27ff.

142

Ebd., S. 67.
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Ebenen der Interaktion fir die Teilnehmer: Zum einen der Interpretationszwang, bei der das
Individuum die Szene begreifen mochte, zum anderen der Kundgabezwang, bei der durch das
Individuum verbale oder nonverbale AuRerungen vorgenommen werden, um innerhalb der
Interaktion selbst wahrgenommen zu werden und gestaltend darauf einzuwirken.**® Die
Tatowierung ist eben eine solche Korpertechnik im Rahmen des sozialen Handelns bzw.
kulturellen Praxis, die es mehreren Individuen ermoglicht, auf nonverbaler Ebene zu
Teilnehmern einer Interaktion zu werden, indem sie sich theatralisch mit ihren Symbol-
kérpern in der Welt platzieren.

Auch Oliver Bidlo versteht das Tattoo als theatrales Zeichen, das etwas inszeniert — und zwar
den Korper respektive die Personlichkeit seines Tragers — und mithilfe dessen er mit einem

Gegeniiber kommunizieren kann.***

Der Korper ist sowohl Produkt als auch Produzent von
Gesellschaft und wird als Zeichentrager selbst zum Macher einer sozialen Praxis und/oder
Kérperpraxis. Die Titowierung ist eine performative AuRerung, die in ein System von
Handlungen und Zeichen eingebettet ist, wobei das Performative daran zum einen der Akt
des Prasentierens und zum anderen der des Erblickens ist. Die performativen Aspekte einer
Tatowierung beschranken sich jedoch nicht nur auf Zeigen und Wahrnehmen, denn auch der
Akt des Tatowierens ist Teil von Initiationsriten, ist somit selbst eine Form der

Grenziiberschreitung und einer Neukonstitution des Kérpers.'*?

2.2. Die Haut als Material und Medium

Der weitgefasste Medienbegriff erlaubt an dieser Stelle nicht nur die Tatowierung solitar
sowie die Werkzeuge und Mittel, mit denen eine Tatowierung entsteht, als Medien zu
betrachten, sondern auch den Trager — das materielle Objekt Haut — als Medium zu
analysieren.

Der physische Trager der Botschaft und sozusagen das kiinstlerische Material ist bei einer
Tatowierung die menschliche Haut. Die Haut ist nicht nur physische Grenze des Korpers und
das grofSte Organ, das das Innere des menschlichen Korpers von seiner Umwelt abgrenzt und
schiitzt, sondern ebenso symbolisch und emotional aufgeladen, als Metapher und
psychoanalytisches Epizentrum. Die symbolische und psychologische Semantisierung der
Haut als Medium — Vermittler und Trager von Informationen und Botschaften zur AuRenwelt
— wird an dieser Stelle behandelt, anknipfend die Haut als Material, als physisches Objekt in
Kunst und Kulturgeschichte, die ebenfalls in der Body Sign Action eine gewichtige Rolle
einnimmt.

143

Ebd., S. 88f.

1 Bidlo 2010, S. 54.
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Ebd., S. 79ff.
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Die Korperoberfliche wird Bild- und Zeichentrdger durch die kulturelle Praxis der
Tatowierung. Die Haut gehort, laut Valie Export, zu den dltesten Medien und gibt als solches
Auskunft (iber die ethnische Herkunft, die Lebensgeschichte des Menschen anhand ihrer
Spuren wie Narben und Tatowierungen, gibt andererseits auch unverstellte Auskunft iber
das physische und psychische Innere. Sie wird daher seit dem 18. Jahrhundert als eine wohl
zu pflegende Oberfliche behandelt, mit Kosmetik als Teil einer Korperinszenierung
modifiziert und nach den entsprechenden Schonheitsidealen optimiert sowie individualisiert.
Laut Mechthild Fend waren die modernen Humanwissenschaften bestrebt, eine
ganzheitliche Erklarung des Menschen zu geben — anders als der Leib-Seele-Dualismus und
Descartes’ Unterscheidung vom menschlichen Kérper und Geist — wonach der Korper als ein
in sich geschlossen funktionierender, lebendiger Organismus verstanden wird, der Physis und
Moral in Einklang bringt und das AuRere zum Ausdruckstriger der inneren Werte macht. Die
Haut ist dabei Grenze und kommunikative Membran.*

Die psychologische Bedeutung von Haut als Grenze und Medium hat der Psychoanalytiker
Didier Anzieu in seiner Theorie des , Haut-Ichs” eingehend dargesteIItW. Uber die Haut — das
groflte menschliche Organ und zugleich einziges, liberlebensnotwendiges Sinnesorgan —
werden je nach Alter, Geschlecht, Kulturzugehorigkeit und personlicher Geschichte
korperliche Charakteristika vermittelt, die der Identifizierung einer Person dienen kdnnen. In
ihrer Ausformung, Oberflachenbeschaffenheit, Farbung sowie ihren Narben offenbart sie die
Zeichen von aulerlichen Stérungen, vor der sie unser inneres Milieu schiitzen soll, wodurch
die Haut AuBenstehenden unseren Gesundheitszustand und unsere Gefiihlslage entbloRt,
und fungiert somit als Medium. Diese nonverbalen, spontanen Botschaften wiederum
werden durch Kosmetika, Schminke, schonheitschirurgische Eingriffe oder Tatowierungen

18 Das »lch” wird als ein Korperliches definiert; es ist nicht

unterstrichen oder ausgeldscht.
nur ein Oberflachenwesen, sondern selbst die Projektion einer Oberflache. Somit leitet sich
,das Ich” letztlich von korperlichen Geflihlen ab, hauptsachlich von solchen, die auf der
Korperoberflache entstehen. Das ,bewusste Ich” ist demnach vor allem ein ,,Kt')rper-lch”.149
Anzieu nennt drei Funktionen des ,Haut-Ichs“: die Funktion einer umfassenden und
vereinigenden Hiille fiir das Selbst, die einer Barriere zum Schutz der Psyche sowie die eines
Filters, die den Austausch und die Einschreibung der ersten Spuren regelt und damit
Vorstellungen Uberhaupt erst moglich macht. Diesen drei Funktionen entsprechen drei
Bilder: die Tasche, die Leinwand, das Sieb und als vierte Funktion, die des Spiegels der

Realitat.”>® Somit ist eine Manipulation der Haut auch eine Manipulation des ,Kérper-Ichs”

18 Fend 2004, S. 242ff.

“w Vgl. Didier Anzieu: Das Haut-Ich, Deutsche Ausgabe, Frankfurt a. M. 1996 (Original: Le moi-
peau, Paris 1985).

148

Ebd., S. 29f.
" Ehd., S. 114.
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Ebd., S. 130.
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und transformiert gleichsam das Selbst, welches als ,Ich” gedeutet wird. Durch den Akt des
Tatowierens wird die Barriere der Haut durchstoRen, wodurch die Schutzfunktion zunachst
aufgehoben wird. In die getffnete Haut werden Spuren eingeschrieben, die Haut wird zur
Leinwand des Selbst, das Innere wird nach aullen getragen, nicht nur in Form von Blut und
Wundsekret, sondern auch in Form von psychischen Befindlichkeiten und Vorstellungen,
inneren Bildern und Charakteristiken.

Durch die philosophische Urbild-Abbild-Theorie der Antike, nach der eine schone Seele auch
in einem schonen, gesunden Koérper wohne, wurden jene moralisch und optisch positiven
Attribute mit Gesundheit gleichgesetzt. Es wurden haufig Analogien zwischen heller, reiner
Haut und Empfindsamkeit sowie einem positiven Durchscheinen der Emotionen gezogen,
womit nicht nur asthetische, sondern auch moralische Wertevorstellungen definiert wurden.
Als Spiegel der Seele und des korperlichen Wohlbefindens verstarkte sich der Wunsch nach
einem ebenmafigen, unversehrten und hellen Hautphanotyp. Helle Haut blieb seit der
Antike im Wandel der Schonheitsideale und durch alle Stilepochen durchweg, bis in unsere
heutige Zeit, ein Ideal und Statussymbol. Seinen Ursprung nahm die Idealisierung von heller
Haut im antiken Agypten, wo das Fleisch der Gétter durch Gold symbolisiert wurde, und
dieser gottliche Glanz — metaphysisch mit dem Licht und der Urenergie der Sonne
gleichgesetzt — seine Auspragung in der Gleichsetzung von Licht und heller Haut im
Konigshaus fand. Die ,vornehme Blasse” visualisierte allgemein die Zugehorigkeit zum Adel,
da dieser nicht gezwungen war, im Freien, auf den Feldern etc., arbeiten zu miissen, wie es
die arme Landbevolkerung tun musste, deren Haut durch die Sonneneinstrahlung und den
Schmutz eine braunliche Ténung annahm.*®! Rassenideologische Erscheinungen im Zuge der
Kolonialisierung und eurozentristischen Weltanschauung, die dem ,weilen Mann“ eine
Superioritat unter allen Ethnien zusprach, kamen zur Idealisierung der weien, reinen Haut
dazu.

,Dass die bloRe Haut als komplexes Zeichensystem fungiert, reicht fiir einige dsthetische
Verstandigungsvorgange nicht aus: Sie erweitert sich zum Tragermedium fiir auf den Leib
geschriebene Botschaften. Als Kommunikationsinstrument begriffen, ist sie Medium und
“12 pie Haut

ist somit per se bereits Ort der Selbstwahrnehmung und Bedeutungstrager bzw. Medium

Botschaft, Sprache und Sprechendes in einem: Zeichen und Zeichentrager [...].

(Vermittler) von Identitat. Insbesondere erfillt die tatowierte oder auf andere Weisen
bezeichnete Haut diese vermittelnde Funktion, indem sie schmiickt, Position, Rang und
Gruppenzugehorigkeit markiert und zugleich bestimmte Gruppen als Kriminelle oder
ethnische Minderheiten herausstellt. Die tatowierte Haut ist ergo soziale Haut und eine
buchstabliche Schnittstelle zwischen Mensch und Kultur, innen und auflen, Individuum und
Kollektiv. Sie vermittelt individuelle Botschaften und dient als Speicher fiir personliche

11 Christina Wietig, S. Williams, M. Davids: Kulturgeschichtliche Aspekte heller Haut, in: Kleine

Kulturgeschichte der Haut, hg. v. Ernst G. Jung, Darmstadt 2007, S. 120ff.

2 Harald Kimpel (Hrsg.): Skinscapes. Die Kunst der Kérperoberflache, Marburg 2008, S. 29.
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Erfahrungen und Emotionen. Haut riickt nicht nur bewusst ldentitdten ins Licht, sondern

macht sie auch wider Willen nachweisbar und zeigt Machtgefiige auf,'>?

wie Valie Exports
Tattoo eindringlich demonstriert. Jedoch offenbart diese Art der Tatowierung ebenso die
Umkehrung dieser Machtgefiige, bei denen sich die Frau freiwillig , stigmatisiert”, somit Giber

ihre Weiblichkeit und Sexualitat selbstbestimmt verfligt und diese prasentiert.

Innerhalb der Kulturwissenschaften entwickelte sich unter den anderen ,turns”, wie z.B. dem
Iconic turn, auch ein bodily turn. Dabei kommt die Haut als Analyseobjekt sowie Metapher
flr unterschiedliche Bereiche der Geisteswissenschaften zum Tragen, die als bildtrachtige
Grenze von Innen- und Aullenwelt fungiert. Nicht nur ethnische Zugehorigkeit sowie
gesundheitliche bzw. pathologische Merkmale und Modifikationen zeichnen sich auf der
Haut wie auf einem Bildschirm ab, sie wird zugleich durch eben diesen Interpretationszwang
aufgrund ihrer Augenscheinlichkeit und Grenzfunktion zu einem ausgezeichneten, meta-
phorischen Arbeitsfeld kulturwissenschaftlicher Argumentationen.'>* Neben anderen hat sich
Claudia Benthien in den letzten Jahren intensiv mit der Haut als Motiv und Medium in Kunst
und Literatur beschaftigt. , Kulturgeschichtlich wurde die Wahrnehmung der Haut immer
mehr zu einer Fernwahrnehmung gemacht, indem man sie auf ihren optischen Eindruck
reduziert hat. Dies hatte weitreichende Folgen: erst als betrachtete, mir gegenilberstehende
Haut des anderen wird sie zum Zeichen, erst durch diese Distanz kann der andere wirklich
zum <erkennbaren> und klassifizierbaren Objekt werden. Die Haut wird permanent
gedeutet, <gelesen>, semantisiert, desemantisiert, umcodiert, neutralisiert und stilisiert.“*>
Das Korperbild, bei dem die Haut als Grenze und Oberflache eine exponierte Rolle einnimmt,
ist und war zu jeder Zeit nicht losgelost vom historischen Kontext zu sehen, ob es sich nun
um die Frage nach den derzeitigen Schonheitsnormen handelte, oder um soziokulturelle
Problematiken die Hautfarbe, Tatowierungen usw. betreffend, die stindigen Wandlungen
und Ruckkoppelungen unterworfen ist.1°®

Im Alltag wird die Haut eher unsichtbar gehalten, verhillt und ihre offentliche
Zurschaustellung gar tabuisiert, ganz im Gegensatz zu ihrer physiologischen, kulturge-
schichtlichen und sozialen Bedeutung. Eine Entbl6Rung ist nur in wenigen rituellen,

157

kulturellen oder kiinstlerischen Kontexten unanst6Rig.”>" Diese und weitere Aspekte zur

Nacktheit und tatowierter Haut werden in Kapitel 6 herausgearbeitet.

3 Ulrike Zeuch: Verborgen im Buch, verborgen im Korper. Einleitung, in: Kat. Ausst. Verborgen

im Buch, verborgen im Kérper. Haut zwischen 1500 und 1800, Wolfenbittel 2003-2004,
Wiesbaden 2003, S. 10.

> Adalbert Saurma: Kulturwissenschaftliche Aspekte der Haut, in: Kleine Kulturgeschichte der

Haut, hg. v. Jung 2007, S. 215¢f.
> Claudia Benthien: Haut. Literaturgeschichte — Korperbilder — Grenzdiskurse, Hamburg 1999,
S. 17.

156 Vgl. Dies.: Im Leibe wohnen, Berlin 1998.

7 Kimpel 2008, S. 7.
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Die Tatowierung bewegt sich als Kunstgattung im Bereich der Grafik, auch wenn die
Ergebnisse asthetisch an Werke der Malerei erinnern, diese sogar kopieren oder neue Stile
und Techniken kreieren. Unter diesen grafischen Techniken gibt es die Schwarz-Weil3-
Zeichnung, die kolorierte Zeichnung, Typografie, Ornamentik usw. Die besondere Ikonografie
und Stilvielfalt von Tatowierungen wird in den folgenden Kapiteln ausfiihrlicher behandelt.
Beim Herstellungsprozess eines Tattoos wird zunachst eine Zeichnung als Vorlage angefertigt,
entweder auf ein Transparentpapier, das dann auf die Haut transferiert wird, oder mit einem
Stift direkt auf den Korper. Mit einer Tattoomaschine bzw. Tattoonadel werden dann die
Outlines (Konturen der Zeichnung) nachgezogen, anschlieRend schattiert und ausgefillt.
Vielleicht etwas passender vergleicht der populdre, amerikanische Tattoo Artist Don Ed
Hardy158 das Tattoo mit einem Kupferstich, wobei die Tattoomaschine ja tatsachlich aus
einem Gravurgerat hervorgeht und der technische Prozess des Tatowierens mit der Maschine
dem des Gravierens am Nachsten kommt. Die entscheidende Differenz liegt an dieser Stelle
aber im Material des Tragermediums, denn die Haut ist viel weicher und sensibler als eine
Kupferplatte, und — der vermutlich groRte Unterschied — sie lebt. Sobald die Nadel in die
Haut eindringt, bewegt sich diese durch die Vibrationen der Maschine. Die Farbe, die durch
Kapillarwirkung an der Nadel hangt, spritzt, sobald man die Maschine anstellt, sodass der
Tatowierer zunachst nicht mehr sieht, was und wo genau er sticht, weshalb man die
tatowierten Stellen stets mit einem Tuch abwischen muss. Zudem néasst und blutet die Haut,
denn im Prinzip fligt man ihr eine Wunde zu. Der Koérper des Kunden ist die groRte Variable
beim Tatowieren, denn jede Haut ist anders. AulRerdem spielt die physische und psychische
Verfassung des zu Tatowierenden eine groRe Rolle beim Tatowierprozess. Empfindet der
Kunde zu viel Schmerzen oder ist innerlich blockiert und gestresst, so verschlief3t sich die
Haut und eintatowierte Pigmente konnen nicht mehr eindringen bzw. werden vom Korper
direkt wieder aus der Hautschicht ausgeschwemmt. Hinzu kommt, dass der ,Bildtrager”
atmet und kommuniziert, die Ablenkungsgefahr fir den Kinstler deshalb gro ist. Man
bendtigt also Sensibilitdt und psychologisches Einflihlungsvermoégen fiir seine Leinwand.
Nicht selten braucht ein Tatowierer auch Geduld und mehrere Termine, um ein Tattoo fertig
zu stellen, insbesondere wenn es sich um ein grof¥flachiges Motiv handelt. Die Heilungsphase
der Haut und gegebenenfalls Zeit und Geld des Tragers spielen eine wichtige Rolle, die bei

159
d.

jedem anderen Bild- oder Zeichentrager obsolet sin Ole Wittmann beschaftigt sich in

seiner Dissertationsschrift Tattoos in der Kunst ausfihrlich mit dem Material Haut und den
Schwierigkeiten in Bezug auf das Tatowieren sowie der Haltbarkeit von Tattoos (vgl. Kapitel

tiber Unschirfe und Diffusion).®°

% %1945 als Donald Edward Talbott Hardy; vgl. Feige/Krause 2004, S. 107f.

159 Vgl. Don Ed Hardy: Tattooing as a Medium, in: Hardy, Don Ed (Hrsg.): Pierced Hearts and

True Love. A Century of Drawings for Tattoos, New York/Honolulu 1995, S. 14-27;
Dokumentarfilm Tattoo the World, Regie: Don Ed Hardy, USA 2010; Anm. d. Verf. nach
Selbstversuch.

%0 \wittmann 2017, S. 51-62.
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2.3. Techniken und Werkzeuge im globalen Vergleich

Die Tatowierung zahlt zu den frihesten globalen, nonverbalen Kommunikationsformen, noch

161 wobei nicht eindeutig zu sagen ist, zu welchem Zeitpunkt

vor der alphabetischen Schrift,
und in welcher Region die Tatowierung zuerst auftaucht.'®® Wie Wilhelm Joest im Jahr 1887
bemerkt, sei es legitim die Behauptung aufzustellen, ,dass es kein Volk, keinen Stamm in der
Welt giebt, bei dem das Bemalen oder Tatowiren des Korpers nicht eins Sitte war oder noch
ist.'63

Eurasiens haben diese Kulturpraxis angewandt, auch unser westlicher, zivilisierter Kulturkreis

Nicht nur die indigenen Gemeinschaften und ldangst verschwundenen Stamme

kennt die Tatowierung, vornehmlich als Stigma164, seit der Antike anhand schriftlicher
Uberlieferungen. Die Techniken und gar Motive sind annidhernd die gleichen wie vor
Hunderten von Jahren, was im weiteren Verlauf der Arbeit aufgezeigt wird. Wie bereits
beschrieben, wird die Haut mit einem spitzen Gegenstand gedffnet und Farbpigmente
werden in die zweite Hautschicht gebracht, was nach der Heilung das Tattoo ergibt. Der
technische Fortschritt der westlichen Zivilisation hat zur effizienteren und schmerzloseren
Methode die Tattoomaschine hervorgebracht, dessen Funktionsweise heute anndhernd der
zu ihrer Anfangszeit vor iber hundert Jahren gleicht. Ein vergleichender Uberblick tiber diese
kulturelle Technik und die einflussreichsten Methoden und Stile des Tatowierens, sowie ein
Ausblick in eine mogliche Zukunft des Tatowierens, erfolgen nun.

2.3.1. Ozeanien

Zu Beginn wird die ozeanische Tatuierungspraxis untersucht, die ihre Berechtigung zwar nicht
aus chronologischer Perspektive an der vordersten Stelle findet, sondern vielmehr bezogen
auf den ersten wissenschaftlichen Diskurs mit dieser und ihrer Verbreitung und Popularitat
im angloamerikanischen Sprachraum sowie im westlichen Europa zum Ende des 18.
Jahrhunderts. Wie bereits in der Einleitung erwahnt, stammt der global Ubergreifende
Terminus ,Tattoo”, den Kapitan James Cook unter anderem von seinen Reisen zur Sidsee
importierte, aus dem polynesischen Sprachgebrauch und I6ste als Universalbegriff, der bis
heute seine Giltigkeit besitzt, die regionalen, behelfsmaBigen Beschreibungen fiir diese
Praktik ab.

Die traditionelle Tatauiertechnik der Maori — den prominentesten Vertretern der ozeanischen
Bevolkerung und populdr fir ihren spezifischen Stil, die traditionelle Bedeutung und die
Technik im Hinblick auf ihre Medialitat — soll hier vorgestellt werden. Dies erfolgt allerdings

161 Vgl. Landfester 2012.

82 hettermann 1979, S. 9.

%3 joest 1887, S. 3.

164 Altgriechisch ,otiypa”, bedeutet wortlich: Stich-, Punkt-, Wund- oder Brandmal.
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nicht mit ethnologischer Prazision, da dies nicht Gegenstand vorliegender Arbeit ist und es
zudem bereits eine Fille gut recherchierter Literatur dazu gibt.

Die spezifische Tatauierung der Maori wird T moko genannt und bezeichnet mehr als den
bloBen Prozess der Hautverzierung: Es ist die Zeichensetzung einer Geschichte.'®
Urspringlich nur fir die Gesichtstatowierung der Manner benutzt, ist der Begriff heute
allgemein fiir die Tatauierung der Maori gliltig. Diese kulturelle Praxis leitet sich mit groBer
Wahrscheinlichkeit aus den Trauerzeremonien ab, bei denen sich die Frauen als Zeichen ihres
Leids und ihrer Trauer um den Verstorbenen mit einem scharfen Gegenstand, wie etwa einer
Muschel, die Haut aufgeschnitten und die Wunde mit RuR eingerieben haben, um ein
Erinnerungsmal davonzutragen. Dieses , Aufschlitzen” ist eine Besonderheit fiir die Maori
innerhalb der polynesischen bzw. ozeanischen kulturellen Praxis des Tatauierens.'®®

Bei den Tatauierungen der Maori handelt es sich um Schlag- und Ritztatauierungen, die
traditionellerweise manuell mit entsprechenden Werkzeugen ausgefiihrt werden. Als
Werkzeuge wurden damals verschiedene Arten von MeiReln benutzt, die aus Jadestein oder
Tierknochen gefertigt waren. Oft handelte es sich dabei um Haifischzahne oder die
Fligelknochen eines Albatros, die aufgrund ihrer Porositat viel Pigment aufnehmen kénnen.
Die Instrumente, die zum Tatauieren Verwendung fanden, wie die Meilel und die
Behaltnisse zum Anrihren der Farben, waren selbst kunstvoll mit Ornamenten verziert (vgl.
Abb. 15).*’

Zunachst zeichnete man das Muster mit einem Stiick Kohle oder roter Ockerfarbe vor,

188 pann éffnete man die Haut mit einem scharfen MeiRel

insbesondere beim Gesichtstattoo.
und ritzte tiefe Furchen in die Haut. Das Pigment wurde mit einem zweiten MeiRel mittels
Klopfen durch einen Holzstab in die frische Wunde eingefiihrt. Es gab verschiedene Starken
der MeiRel, je nach Hautpartie und Muster. Fir die empfindlichen Korperstellen um Augen,
Mund und Nase herum verwendete man feine MeilSel aus langen Dornen oder dhnlichem
Material, die die Haut eher punktierten anstatt zu ritzen. Fir das Pigmentpulver benutzte
man RuB aus einer verbrannten Larve, die mit einem parasitdren Pilz befallen war und durch
einen biologischen Prozess zu einer Pflanze mutierte. Diesen RuR verarbeitete man weiter
mit Vogel- oder Fischdl und Wasser zu einer dunklen Tinte.'®® Vereinzelt griff man in Zeiten

der Missionierung auch auf verbrannte Hundeexkremente und SchielSpulver zuriick.*”®

165 Stephanie Kndébl, Maria Kravanja: Maoritanga. Kunst und Kultur der Maori. Tradition —

Moderne, Hamburg 2006, S. 118.

106 Vgl. Alfred Gell: Wrapping in Images. Tattooing in Polynesia, Oxford 21996; Rawinia Higgins:

Ta moko — Maori tattooing, Te Ara - the Encyclopedia of New Zealand, 05.09.2013,
https://teara.govt.nz/en/ta-moko-maori-tattooing/print (28.08.2020).

1e7 Mirja Loth: Moko — Tattoo der Maoris. Hintergriinde, Bedeutung, Mythen und Skizzen,
Berlin 2011, S. 64.

%8 Knobl/Kravanja 2006, S. 147.

191 oth 2011, S. 64ff.

7% Knébl/Kravanja 2006, S. 147.
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Alternativ zum Larvenrul3, der den Heilungsprozess eher behinderte, nahm man auch Ruf}
vom Harz des Kauri-Baumes oder anderer Baume sowie Pflanzen. Fiir die Tatauierung des
Gesichts wurden eigens Extrakte medizinisch erprobter Heilpflanzen beigemengt, um den
Heilungsprozess zu beglinstigen. Wichtig war den Maori, fiir Gesicht und Gesall oder andere
Korperpartien jeweils eine andere Tinte — als Teil des tapu171 — zu verwenden, da das Gesicht
als heilig erachtet wurde und nur mit eigens dafiir angerihrter Tinte und Nadel in Beriihrung
kommen durfte.'’”?

Die Schnitttatauierung, bei der man mit einem Meil3el die Haut des Gesichts einritzte und die
Farbe in einem zweiten Schritt mit einem weiteren MeiRel oder in Tinte getranktem Tuch
eingefiihrt wurde, war besonders im 19. Jahrhundert populdr, wovon heute sowohl
ethnografische Zeichnungen als auch die mumifizierten, abgetrennten Képfe von Maori-

Hauptlingen Zeugnis abgeben.'”?

Diese Form der Tatauierkunst der Maori wird aufgrund der
vielen Parallelen oft mit ihrer Schnitzkunst verglichen, sowohl von der Art der Musterbildung
mit ihren geschwungenen Linien, wie der reliefartigen Furchen der Tatauierungen in der
Haut, als auch der Technik und der dafiir benutzten Werkzeuge. Dieses bewusste Einritzen
der Motive in die Haut und die daraus resultierenden Narben erinnern an Schnitzereien,
wobei nicht ganz klar zu sein scheint, welche Technik bzw. Kunst sich zuerst entwickelte. Uber
die Tatauiermeister lasst sich sagen, dass diese als Klinstler ein hohes Ansehen innerhalb der
Gesellschaft inne hatten. Auch lieBen sie sich ihre Dienste teuer bezahlen, weshalb nur
Hauptlinge oder erfolgreiche Krieger in den Genuss von groRflachigen, artifiziellen

174

Tatauierungen kamen.””™ Auch die ornamentale Ausarbeitung der Tatauierwerkzeuge zeigt

die enge kiinstlerische wie rituelle Verbindung von Tatauier- und Schnitzkunst.!”®

Neben der Ritz- oder Schnitttatauierung existiert auch die traditionelle Technik der
Stichtatauierung anhand von Kammen oder Nadeln, die vor dem Einstich in die Tinte
getaucht werden. Die Anzahl der Kammzahne bzw. Nadeln variiert von eins bis zu 22 Nadeln,
je nach Korperpartie und Muster. Mithilfe eines Holzschlegels werden die mit Pigment
angereicherten Kdmme oder Nadeln durch kurzes, kraftiges Klopfen in die Haut getrieben,
wobei zwischen zwei Arten unterschieden wird: dem Stechen und dem Springen. Beim
Stechen werden die Nadeln im selben Winkel wieder herausgezogen, wie sie in die Haut
getrieben wurden. Beim Springen verandert man den Winkel, sodass die Nadeln beim
Austreten aus der Haut gerissen werden. Dies hat einerseits eine grofSere

Verletzungsintensitat zur Folge, zugleich bleibt aber dadurch mehr Farbe in der Haut

7 Tapu: religioses Konzept, steht fiir ,heilig” und ,verboten”; Quarantane, um etwas Heiliges

zu schiitzen; solange die Wunden noch nicht verheilt waren, durfte nichts anderes das Gesicht
berihren. Nahrung wurde mittels eines besonderen rituellen Trichters eingefloRt. Vgl. Krutak
2013 https://www.larskrutak.com/embodied-symbols-of-the-south-seas-tattoo-in-polynesia/

(25.05.2019).

721 0th 2011, S. 67.

2 Knébl/Kravanja 2006, S. 146, 149.

7% Krutak 2013.

5 zur Bedeutung des Ornaments siehe Kapitel 3.3.
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verankert. Beide Techniken dieser Stichtdtowierung hinterlassen nach der Heilungsphase
eine glatte Hautoberfliche.’®

Ab 1910 wurde der Gebrauch von Stopfnadeln aus Metall tblich, der durch den Einfluss der
Missionare und Kolonialisten und deren Kontakt mit Kinstlern aus Japan und Burma
Uberschwappte. Der Vorteil der Metallnadeln gegeniber den natirlichen Werkzeugen und
Tatowierkdammen lag in dem geringeren Verletzungsgrad des Gewebes und der schnelleren
Arbeitsweise, die durch die groBere Nachfrage auch erforderlich wurde. Der Nachteil lag im
7 durch die neuartigen Materialien und die
voranschreitende Missachtung der Traditionen.'’®

kulturellen Verfall des Maoritanga®’

Die Tattoos bei den Maori — oder allgemein der indigenen Bevolkerung Ozeaniens — kdnnen,
nach Knébl und Kravanja, als Narben bezeichnet werden, die sprechen, aber keine Antwort
verlangen. Sie sind eine Aussage dessen, was ist, eingefroren im Fleisch und keine Einladung
zur Kommunikation mit den nicht-tatowierten WeiRen.”®

Die Linie dient als grafisches Mittel, dessen abstrahierte Darstellung an Pflanzen, Tiere,
Gewasser, Berge etc. erinnern soll und Ausdruck fiir die Koexistenz des Menschen mit der
Natur steht. Obwohl als rein ornamental klassifiziert, ist der Stil des Moko nicht statisch,

sondern dynamisch in seiner Entwicklung.'®

,Allgemein ist zu sagen, dass das Schmiicken
des Korpers in anachronistischen Kulturen oftmals nicht im Sinne von ,l'art pour l'art’ zu
verstehen ist, sondern als ldentifikationsmerkmal, als Tribalismus, als Schutz oder Amulett,
als Abschreckung, als Erinnerung, als sexueller Impuls, als Initiationsmerkmal, als Signatur, als
Bestatigung und Zeichen von Mut, als Aberglaube und findet aus religiosen oder
therapeutischen Aspekten Verwendung.“***

Im spaten 20. Jahrhundert setzt eine Renaissance der traditionellen Tatauierung in Ozeanien
ein, wo sich insbesondere junge Menschen mit der Geschichte und Kultur ihrer Vorfahren
auseinanderzusetzen begannen. Als Teil eines kulturellen Erbes angesehen, wird bis dato
versucht, die Tatauierung als kulturelles Eigentum zu schiitzen, die beinahe verlorene
Bedeutung der einzelnen ornamentalen Zeichen zu rekonstruieren und in die Gegenwart zu

transferieren.

¢ Knébl/Kravanja 2006, S. 144f.

77 ,Maoritanga” bezeichnet die Tradition, Kunst und Kultur der Maori, vgl. Knébl/Kravanja
2006.

7 Epd., S. 150.

" Ehd., S. 250.

¥ Epd., S, 121.

¥l Ehd., S. 167.

182 Vgl. Nicolas Thomas (Hrsg.): Tattoo. Bodies, Art and Exchange in the Pacific and the West,

London 2005.
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Abb. 15: TatauiermeiRRel der Maori, 1890

Abb. 16: Samoa-Manner beim Tatowieren, Fotografie, Rautenstrauch-Joest-Museum —
Kulturen der Welt, Historisches Fotoarchiv, Inv.-Nr. 10902
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2.3.2. Asien

Unter den asiatischen Tatowierpraktiken ist besonders die Japanische hervorzuheben, deren
unverkennbarer Stil und Technik bis heute grenziiberschreitend popular sind und die grofRen
Einfluss auf die westliche Tatowierpraxis des 20 Jahrhunderts hatte. Da sich die japanische
Tatowierung von den anderen (stdost-)asiatischen Tatauierungen eklatant unterscheidet,
wird lediglich diese hier vorgestellt, um die Differenzen aufzuzeigen. Andere asiatische
Tatauierungen sind vergleichbar mit den zuvor vorgestellten ozeanischen, die ebenfalls
manuell ausgefiihrt werden, sich auf schwarze, ornamentale Muster beschrinken, die
entweder als Tribals, geometrische Linienmuster oder abstrahierte Symbole aus Flora und
Fauna ausgearbeitet sind, und in erster Linie magisch-religidsen Kontexten entspringen oder
Stammeszugehdrigkeiten und Schonheitsideale verkérpern.'®?

Die japanische Tatowierung ist auch bekannt unter den japanischen Begriffen Horimono™®*,
Shisei™®® oder Irezumi*®®, die alle dieselbe Technik des mechanischen Einbringens von Farbe
unter die Haut beschreiben. Fiir japanische Tatowierer ist Horimono die gebrauchliche
Bezeichnung fir die freiwillige Schmucktdatowierung, wohingegen das Irezumi eher mit der
Straftatowierung konnotiert ist; im westlichen Sprachgebrauch ist Irezumi das bekanntere
Wort und wird insbesondere fiir die japanischen Ganzkorpertatowierungen benutzt. Auch in
Japan ist Irezumi der Uberbegriff fiir die Taitowierung, die dort liberwiegend negativ besetzt
ist.'®’

bezeichnet, der von einem Tatowiermeister, Horishi genannt, praktiziert wird. Es gibt eine

Die traditionelle japanische Tatowierung ist ein manueller Vorgang, auch als Tebori

klare Hierarchie unter den japanischen Tatowierkinstlern, bei denen der Sensei*®® den
hoheren Stellenwert besitzt und dessen Name von seinen Schiilern weitergetragen wird, der

jeweils mit dem Prafix Hori- beginnt. Die fir Tebori-Tattoos*®®

verwendeten Werkzeuge
unterscheiden sich von Kinstler zu Kiinstler, werden sie doch ebenfalls manuell hergestellt
und den Bedirfnissen entsprechend gefertigt. Das Handwerkszeug besteht dabei jeweils aus
einem Stab, an dem eine variierende Anzahl von Nadeln befestigt ist. Der Stab kann aus
unterschiedlichen Materialien bestehen, etwa aus Holz, Bambus, Elfenbein oder Metall. Die
Nadeln sind an einem Ende mit einem Faden festgebunden oder mittels eines Klebers oder

einer Metallkartusche befestigt. Als Abstandhalter wird etwas um die Nadel gewickelt (ein

8 ygl. Van Dinter 2005.

184 . . .
Japanisch ,hori“: stechen oder graben; ,mono”“: Stiick.

185 i “«,

Jap. ,shi“: stechen; ,sei”: blau.

186 . . . .
Jap. ,ire“: hinein; ,,zumi“: schwarze Tusche.

¥ Michael Martischnig: Tatowierung ostasiatischer Art, Wien 1997, S. 7.

188 Jap.: Meister, Lehrer.

% Tebori: traditionelle japanische Art, Tatowierungen mittels einfachen Hilfsmitteln von Hand
zu erstellen; wortlich: mit der Hand geschnitzt; Feige/Krause 2000, S. 268.
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Stick Papier, Draht oder dhnliches), was verhindern soll, dass die Nadel zu tief in die Haut
eingefiihrt wird. Das Nadelbiindel wird dann in die Tusche (jap.: ,Sumi“) getaucht (vgl. Abb.
17). Traditionelle Tusche ist schwarz oder grau, bestehend aus zusammengepresstem
PflanzenruR, oder leuchtend rot-orange. Weitere Farben gelangten erst tGber den Import aus
dem Ausland nach Japan, genau wie die metallene Nahnadel, die ab dem 19. Jahrhundert
standardmalig Verwendung fand. Das Tattoo wird mittels des Stocks, der manuell mit
schnellen, rhythmischen Armbewegungen in die Haut getrieben wird, gestochen bzw.
gegraben,'®
Tatauierungspraktiken unterscheidet. Eine eindrucksvolle Beschreibung eines japanischen

was sich zur Kloppelmethode ozeanischer oder anderer ostasiatischer

Tatowierprozesses liefert Wilhelm Joest nach seiner Japanreise in den 1880er-Jahren™, der
sich bis heute kaum von den heutzutage noch praktizierten Tebori-Tatowierungen abgrenzt
(Abb. 18).

Erste Hinweise auf Tatauierungen im ostasiatischen Raum stammen von Tonfiguren mit
offenbar tatowierten Gesichtern aus dem 5. Jh. v. Chr. Erste literarische Quellen bilden
chinesische Rechenschaftsberichte, die die Praxis des Irezumi im Konigreich Japan fiir das 3.
Jh. n. Chr. bezeugen. In Japan wie in China wird von Straftatowierungen im Gesicht sowie der
Unterarme berichtet, die den Trager stigmatisierten, sozial isolierten und entehrten. Weitere
Berichte sprechen aber auch von schmiickenden oder religiésen Tatowierungen im Gesicht.
Markante Gesichtstatowierungen hatten auch die Frauen des Stammes der Ainu, einer
kleinen Bevdlkerungsgruppe im Norden Japans, die um den Mund herum schwarze
Tatauierungen in Gestalt eines Schnurbarts aufwiesen, wodurch sie als heiratsfahig galten.
Nach der Hochzeit wurden die Tatauierungen, die mit einem kleinen Messer eingeritzt
wurden, was diese Prozedur noch schmerzhafter und langwieriger machte, ausschlieRlich
von den Frauen erweitert.'*?

Die kunstvollen Ganzkérpertatowierungen der Japaner, wie wir sie heute noch kennen, sind
erst seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert nachweisbar. Zuvor waren es eher kleinere,
zeichenhafte Tattoos, wie Michael Martischnig beschreibt: ,Von einer Markierungsform mit
abstrakten Motiven entwickelte er [der Hautstich, e. Anm.] sich zu Ende des 18. Jahrhunderts
zu  einer dekorativ-figuralen KunstiuRerung.“*> Ein wichtiger Punkt bei diesen
Tatowierungen ist sein klinstlerischer Anspruch, der rein dsthetischen Linien folgt und bei der
meist der Tatowierer, ein Kiinstler auf seinem Gebiet, ein individuelles Konzept entwirft, das
sich zum Teil auf den gesamten Koérper oder den Kimono-Bereich ausbreitet. Griinde und
Ruickschliisse sind dabei auf die kulturelle Blite der Edo-Periode™* zuriickzufiihren; die

% Martischnig 1997, S. 47ff.

91 Vgl. Joest 1887; Dirk-Boris Rodel: Alles liber japanische Tatowierungen, Uhlstdadt-Kirchhasel

*2004, S. 79f.

192 Martischnig 1997, S. 10ff.; zur Friihgeschichte der japanischen Tatauierung bis hin zur

Entwicklung der Gegenwart vgl. Rodel 2004; mehr zu Gesichtstdtowierungen siehe Kapitel 7.3.

% Martischnig 1997, S. 17.

194 Zeitspanne von 1603 bis 1868; Edo ist der alte Name fiir das spatere Tokio, und in eben

dieser Zeit blihte das kulturelle Leben in Japan auf, vgl. Martischnig 1997, Rédel 2004.
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japanische Popkultur, wie wir sie heute noch kennen, ward geboren. Der japanische

195 \wurde erfunden und zur Perfektion betrieben. Parallel zu diesem

Holzschnitt Ukiyo-e
entwickelte sich auch das Irezumi.*®® Das Ukiyo-e nahm einen groRen Einfluss auf den Stil
und die Asthetik der japanischen Titowierung und kann als Grundlage fiir die von Hand
gestochenen Tebori-Tattoos gelten. Wie auch Dirk-Boris Rodel beschreibt, eignete sich das
Medium des Farbholzschnitts gut zur Wiedergabe von Tatowierungen, da diese
197 Zudem bildete das Ukiyo-e

in der japanischen Populdrkultur ein wichtiges Medium und galt zur Zeit seines Aufkommens

Kunstgattungen technisch und asthetisch eng verwandt seien.

als geradezu revolutionar. Insbesondere als Holzschnitt hat sich diese Genrekunst schnell
verbreitet und fand als Druckgrafik, Buchillustration oder Werbeplakat Verbreitung. Bis
heute, Uber die japanischen Grenzen hinaus, ist der Kiinstler Katsushika Hokusai nach wie vor
d.**® Ein direkter
Vergleich mit den oben erwahnten Maori-Kiinstlern ist an dieser Stelle evident, die ebenfalls

die herausragende Figur, die mit dem Ukiyo-e in Verbindung gebracht wir

parallel die Schnitzkunst praktizierten und sich sukzessive auf die Tatowierkunst
spezialisierten. Dabei sind Motive, Themen und Stil unverandert geblieben. Die Tatowierung
fungiert als ein weiteres Medium dieser Kunstform und der Koper als erganzender
Trager/Objekt.

Ebenfalls einen groBen Einfluss auf die Popularitat des Irezumi nahm der chinesische Roman
Suikoden. Er handelt von einer Gruppe von 108 Outlaws, die im 12. Jahrhundert die
korrupten Herrscher Chinas bekdmpften. Mitte des 18. Jahrhunderts kam die japanische
Ubersetzung auf den Markt und wurde von zahlreichen lllustrationen begleitet, die den
besonderen Fokus auf die tdtowierten Romanhelden legten. Die lllustrationen stammten
vom Ukiyo-e-Meister Hokusai personlich. Beliebt war die Erzahlung vor allem wegen des
Themas des Wiederstands gegen ein unterdriickerisches Regime. Japan wurde zu der Zeit
vom autoritdren und repressiven Tokugawa-Regime regiertlgg, welches das Tatowieren
aufgrund der alten Konnotation zur Kriminalitdt verbot. Unter der gesellschaftlichen
Unterschicht, den Arbeitern, sozial Schwachen und Kriminellen, florierte die Tatowierpraxis
jedoch als Zeichen des Widerstands gegen das unterdriickende Regime.

In den Kopfen stets mit der japanischen Tatowierung verbunden, ist wohl der Name der
,Yakuza“, der organisierten Bandenkriminalitit in und um Tokio. Sie rekrutierten
insbesondere arme Tagelohner und Arbeiter, die in die Stadt gekommen waren, um etwas
Geld zu verdienen. Der Kodex der Yakuza untersagte es jedoch, anderen Menschen Schaden
zuzufiigen. Wie moderne Samurai stellten sie sich heldenhaft und tapfer dar und das Tattoo
wurde dabei zum Initiationsritual. Einerseits ging es darum, den Schmerz beim Tatowieren zu

19 Jap.: Bilder der flieRenden Welt.

% steve Gilbert (Hrsg.): Tattoo History. A Source Book, New York 2000, S. 78.

7 Ridel 2004, S. 64.

8 Ehd., S. 41ff.
199

Tokugawa-Shogunat, auch Edo-Periode, von 1603-1868 (s. 0.).
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erdulden und andererseits bezeugte man durch die lebenslange Kennzeichnung seine
2% Eine Parallele zu den beliebten Romanhelden des Suikoden war dabei
offensichtlich. Auch nach dem Tokugawa-Regime dnderten sich die Bedingungen fiir das

Loyalitat zur Gang.

Irezumi nicht. Einheimischen wurde das Tatowieren und Tatowiert-werden nach wie vor
untersagt. Die Tage der Isolation waren gezahlt, die Barrieren nach auflen wurden gedffnet,
der Handel mit Europa und Amerika florierte und zu den exotischen Handelswaren der
Japaner zahlte auch das japanische Tattoo als ein Exportschlager in der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts. Die besonderen Fahigkeiten und speziellen Motive der Irezumis reizten
viele Europder, die sich in den japanischen Hafenstdadten, wo sich talentierte Tattookinstler
ansiedelten, ein Souvenir stechen lieRen. Zur Kundschaft =zahlten respektable

Personlichkeiten wie King George V. und Zar Nicholas 11,20

Ohne Japan und den Japonismus®® hitte sich die heutige Titowierung vermutlich nicht
derartig durchsetzen kénnen; paradoxerweise, denn mit der Offnung zum Westen im 19.
Jahrhundert unterlag die einheimische Tatowierungskunst strikten Verboten und sozialen
]—\chtungen.203 Heutzutage wird sie gleichermaBen von nicht-japanischstimmigen
Tatowierern ausgefiihrt, die sich den Stil angeeignet haben. Da die japanische Tatowierung
zwar bestimmten Traditionen verhaftet ist und auch die Motivik eine Eigenheit der
japanischen Kultur darstellt, nicht aber als kulturelles Erbe und Identifikationsmedium
geltend gemacht wird — wie etwa die ozeanische Tatauierung —, wird an dieser Stelle kein
Verdacht auf kulturelle Aneignung erhoben, zumal die meisten Tatowierer die lrezumis
mittlerweile mit der Tatowiermaschine und nicht traditionell-manuell stechen.

2% Gilbert 2000, S. 78ff.

201

Ebd., S. 80f., S. 103.

%2 per Japonismus entwickelte sich fast parallel zum Primitivismus des ausgehenden 19. und

beginnenden 20. Jahrhunderts und bezeichnet den Einfluss von japanischer Kunst und Kultur
auf den westlichen Kulturkreis, insbesondere den Impressionismus, Jugendstil und
Expressionismus. Dass sich diese Bewegung nicht nur auf die bekannten Beispiele aus
Hochkultur und Kunstgewerbe beschrankt, sieht man anhand der globalen Verbreitung und
Popularitat des japanischen Irezumi als gleichberechtigter Teil des japanischen Kulturguts.

% schiittpelz 2006, S. 34.
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Abb. 17: Tebori-Tatauierwerkzeuge

Abb. 18: Fotografie einer
traditionellen Tebori-Sitzung, 0. D.; Zu
sehen ist neben den beiden Personen
ein Etui mit verschieden starken
Staben bzw. Tatauiernadeln und ein

aufgeschlagenes Vorlagealbum.
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2.3.3. Afrika

Die Medizinhistorikerin Christa Ruhnke beschreibt in Die Tédtowierung, eine sozio-kulturelle
und medizinische Betrachtung aus dem Jahr 1974 einleitend das Problem der Frage nach den
Urspriingen der Tatowierung. So vertreten Diffusionstheoretiker im Hinblick auf die
Kulturerscheinung des Titowierens die Ansicht, sie habe sich von Agypten aus nach
Polynesien und Australien ausgebreitet, und von dort aus weiter nach Nord- und
Stdamerika. Die Evolutionisten dagegen meinen, die menschliche Natur produziere in ihrer
Entwicklung immer wieder die gleichen magischen und religiosen Vorstellungen und

204 Eine

Erlebnisse, und damit auch &dhnliche kultische und kulturelle Charakteristiken.
eindeutige Klarung dieser Problematik ist bis heute nicht méglich. Im Bereich der Ur- und
Frihgeschichte sowie der Archdologie hat sich im Feld der Erforschung von Tattoos in den
letzten Jahren viel getan, was aus dem kiirzlich erschienenen und bereits im Forschungsstand
erwahnten Sammelband Ancient Ink hervorgeht. Mithilfe von naturwissenschaftlichen
Methoden und neuesten Technologien werden vermehrt Mumienfunde aus Museen auf ihre
Hautzeichnungen hin untersucht. Zudem werden zur Konsolidierung der Annahmen und
Ergebnisse dieser Mumienfunde paldolithische bis antike Figurinen herangezogen, die
oftmals selbst Korperverzierungen aufweisen und damit friihe Belege fiir eine Praxis des
Tatowierens bzw. Tatauierens oder zumindest Kérperbemalens darstellen kénnten.?®> Ein im
Jahr 2018 veroffentlichter Artikel belegt anhand zweier natlrlicher Mumien aus
Oberagypten, die sich im British Museum in London befinden, den altesten nachweisbaren
Fund von figuralen Tatowierungen auf das 4. Jt. v. Chr. (Abb. 19).2%. Zuvor waren es ebenfalls
agyptische und nubische Mumienfunde der Pradynastik, die die dltesten Menschenfunde mit
Tatauierungen bildeten. Bei diesen Funden handelt es sich um durch Zufall entstandene
Mumien — dhnlich wie die Gletschermumie Otzi — wobei in der Nilregion die klimatisch
idealen Voraussetzungen fiir eine natiirliche Konservierung gegeben waren. Dies mag wohl
der Grund fir die relativ hohe Anzahl jener Mumienfunde sein und muss nicht zwangslaufig
bedeuten, dass von dort die Tatauierpraxis ihre Kreise zog.””’ Maarten Hesselt van Dinter
widerspricht der These, die Tatowierung komme aus Agypten. Seiner Ansicht nach entstand
die Tatowierung zufallig aus einer Schmutztatowierung heraus und verbreitete sich durch

Vélkerwanderungen, jedoch nicht aus einem Ursprungsort, wie etwa Agypten, heraus.’®

2% Ruhnke 1974, S. 15.

205 Vgl. Krutak/Deter-Wolf 2017.

206 penée Friedman u. a.: Natural mummies from Predynastic Egypt reveal the world's earliest

figural tattoos - ScienceDirect. In: Journal of Archaeological Science, Volume 92, April 2018, S.
116-125; sciencedirect.com (25.05.2019).

%7 Mehr zu prahistorischen Tatowierungen/Tatauierungen vgl. Beitrdge von Renée Friedman

und Aaron Deter-Wolf in: Krutak/Deter-Wolf 2017.

2% \/an Dinter 2005, S. 15ff.
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Eine der 3&ltesten Tatauiertraditionen, die uns bis heute Uberliefert ist, ist die des
nordafrikanischen Volkes der Berber. Sie ist zu vergleichen mit der Tatauierung des mittleren
Ostens, die durch die Beduinenstimme im arabischen Raum ihre Verbreitung fand. Ein
Riickgang dieser Tradition der Schmuck- und Schutztattoos, die vornehmlich von den Frauen
getragen und gestochen wurden, liegt unter anderem an der Religionszugehdérigkeit zum
Islam und einer widersprichlichen Auslegung des Korans, der jedoch kein explizites
Tatowierverbot ausspricht. Bei den Tattoos der Berber handelt es sich um ornamentale
Zeichen und Symbole wie Kreuze oder Halbmonde, zudem abstrahierende Darstellungen von
Pflanzen und Tieren, meistens aber geometrische Muster, die als Motive ebenfalls auf
anderen Tragern zu finden sind, wie Teppichen oder Keramiken (vgl. Abb. 20). Das Motiv
wurde zunachst mit Tinte auf die entsprechende Hautstelle gemalt, die anschliefend mit
Nadeln punktiert und dann das Pigment aus Kohle oder einer RuR-Ol-Mischung in die offene
Haut gerieben wurde. Der Saft von griinem Getreide sollte abschlieRend den Farbton
intensivieren. Aus dem kulturellen Umfeld der Berber bzw. Beduinen sind als weitere
Werkzeuge auch Stempel als Motivschablonen bekannt, mit denen man ein zuvor gewahltes
Motiv mehrfach applizieren konnte. Vielfach wird der magische Aspekt dieser Tattoos
erwahnt, der vor dem ,bdsen Blick”, vor bosen Geistern und Ungliick schiitzen sollte, und
generell einen Schutz vor Krankheiten und Tod verhieR. Diese Art des Tattoos als magisches
Zeichen erfiillte dabei die Funktion eines Amuletts, aus dem sie sich entwickelt haben
konnte. Medizinische Tattoos zum Schutz vor Krankheiten beruhten auf der Idee, dass durch
das Offnen des Kérpers und BlutvergieRens, das Bdse ausgespiilt wurde. Das verschlieBende
Einreiben mit Farbe diente als schiitzendes Symbol. Neben dem magisch-medizinischen
Aspekt kommt hier ebenfalls der kosmetisch-sexuelle zum Tragen, bei dem das Tattoo als
Fruchtbarkeits- und Schénheitssymbol bei Madchen nach der Pubertat, zumeist im Gesicht,

aber auch halsabwarts, Anwendung fand.”®

Die Tatauierpraxis in Zentralafrika scheint weniger weit ausgebildet zu sein als auf den
restlichen Kontinenten, was darin begriindet liegen konnte, dass die Afrikaner mit ihrer
dunklen Hautfarbe andere, sichtbarere Korpermodifikationen praferieren. Dazu zdhlt die
Skarifikation bzw. die Narbentatauierung, oder eine meist auf grobe, monochrom-schwarze
Motive und Muster beschrankte Auspragung der Tatauierung. Narbentatauierungen haben
zwar eine asthetisch andere Wirkung als die farbige Tatauierung unter der Haut, doch sind
die Hintergriinde, Funktionen und teilweise auch die Techniken durchaus komparabel.
Wahrscheinlich wahlte Valie Export aus diesem Grund fiir ihre Arbeit Kausalgie: Cutting die
Narbentatauierung des Stammes der latmul in Analogie zur Body Sign Action, die zwar zum
australischen Kontinent gehoren, aber aufgrund ihrer dunkleren Hautfarbe und
mythologischen Aspekten die Narbentatauierung praktizieren.

Bei der Narbentatauierung wird die Haut mit einem spitzen oder scharfen Gegenstand
gedffnet und mit einem Stoff eingerieben, der keine Farbe hinterldsst, jedoch eine
Entziindung hervorruft, die nach dem Abheilen mehr oder weniger groRe, geschwulstartige

209

Ebd., S. 185ff.
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Schmucknarben hinterldsst. Auch fir die afrikanischen Stamme sind Kérpermodifikationen
jeder Art ein Zeichen, das den Koérper zu einem nonverbalen Informationstrager
transformiert. Verbunden mit einem bestimmten Ritual dokumentiert die Verzierung der
Haut in Afrika dabei oftmals den individuellen Lebenszyklus des Tragers, seine soziale
Stellung, magisch-religiose oder erotische Aspekte. Beim Volksstamm der Gbaya
(Sudkamerun, Sudsudan) tragt jeder belebte Gegenstand eine Markierung, entweder ein
,Zeichen Gottes”, also Hautveranderungen, die von Geburt an oder durch eine Krankheit
vorhanden sind, oder ein ,Zeichen von menschlicher Hand”, wie eine Tatauierung oder
Schmucknarben. Dabei changiert die kiinstlerische Gestaltung und Bedeutung von Gemeinde
zu Gemeinde, so wie sich das Praktizieren der Kérpermodifikationen mit den dazugehdérigen

Ritualen und Deutungen von Ethnie zu Ethnie teilweise stark unterscheidet. Durch die
Modifikation der Haut wird das Individuum zur lebenden Skulptur bzw. zu einem Kunstwerk

erhoben und grenzt sich somit durch diese kulturelle Praktik von der unberihrten Natur
ab.210

Abb. 19: Infrarotaufnahme einer mannlichen Mumie mit Tattoo auf
dem Oberarm, auch als Gebelein-Mann bekannt; Foto: British Museum

Abb. 20: Grafik einer Berberfrau aus Tunesien mit Gesichtstattoos
sowie verschiedene Zeichen/Muster der Tatauierungen

1% M. Schwarz: Von der Sprache unserer Haut (Afrika), in: Kleine Kulturgeschichte der Haut,

hg. v. Jung 2007, S. 177ff.
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2.3.4. Europa und Nordamerika

Die westliche Tatowierpraxis blickt ebenfalls auf eine Jahrtausende andauernde Zeitspanne
zuriick, die allerdings im Zuge der Christianisierung und Zivilisierung des westlichen
Abendlandes seiner Traditionen weitestgehend beraubt wurde. Besonders innerhalb der
nordamerikanischen und europdischen Tatowiergeschichte der letzen 200 Jahre zeichnet sich
ein stetiger Wandel ab zwischen Bewunderung und Verachtung, Bliite und Verbot jener
kulturellen Praxis, die wiederum ihre spezifischen Stile, Techniken und Bedeutungshorizonte
Uber die Zeit weiterentwickelt hat. Es wurde bereits in der Einleitung respektive im Kapitel
zum Forschungsstand auf einfliihrende, wichtige Literatur zur Kulturgeschichte der
Tatowierung in Europa und Nordamerika hingewiesen. Ein Uberblick tber vereinzelte,
bedeutende Techniken und Stile soll hier dennoch seinen Platz finden.

Der Fund der Gletschermumie Otzi im Jahr 1991 im Sidtiroler Schnalstal ist bis dato einer
der groRten Gliicksfille der Wissenschaften. Otzi lebte in der Kupferzeit, wurde ermordet
und auf natilrliche Weise im Gletscher samt Kleidung und Werkzeugen konserviert. Auf
seinem Korper zdhlte man bisher 61 Tatowierungen/Tatauierungen, die alle in Form von
Strichen, Strichblindeln und Kreuzen Uber seinen Korper verteilt sind. Diese
Schnitttatauierungen, in die pulverisierte Kohle eingerieben wurde, liegen im Bereich der
Rippen und der Lendenwirbelsaule, am Handgelenk, am Knie, an den Unterschenkeln und an
den FulRgelenken. Da diese Tatauierungen die meiste Zeit durch Kleidung bedeckt waren und
einen asthetisch eher unscheinbaren und willklrlichen Eindruck hinterlassen, geht man bei
diesen Zeichen nicht von Schmuck, sondern eher von magisch-medizinischen Funktionen
aus. Es wird angenommen, dass sie therapeutischen Zwecken dienten, als eine Art der
Akupunktur, was sich auch mit seinen stark beanspruchten Korperstellen, Knochen und
Gelenken sowie den heutigen Akupunkturlinien decken wiirde 2!

Ulrike Landfester verfasste 2012 eine ausfiihrliche Abhandlung zur Tatowierung und

212 |y erster Linie handelt es sich dabei um eine Quellenkunde

europaischer Schriftkultur
iber die Tatowierung als Gegenstand in schriftlichen Uberlieferungen seit der Antike, aber
auch um die Tatowierung als ein schriftliches Ausdrucksmittel. Insbesondere die Griechen
und ROmer haben viele wichtige Schriftquellen zur Praxis der Tatowierung hinterlassen,
wobei sie diese selbst als strafende, brandmarkende und markierende Male nutzten. Jene
stehen im Gegensatz zu den sozialisierenden, schmiickenden oder magischen Tattoos der als
barbarisch beschriebenen Skythen, Thraker oder Pikten, die durch ihre bunten figuralen und
floralen Motive den antiken Geschichtsschreibern auffielen. Mit diesen Vélkern verschwand
auch deren Praxis des Tatowierens aus Europa. Erhalten geblieben sind jedoch Illustrationen
der antiken Beschreibungen aus dem Mittelalter. Interessant sind die Veroffentlichungen von

Theodor de Bry aus dem ausgehenden 16. Jahrhundert (Abb. 21), die sowohl die mannlichen

! Laut Beschreibungen der Museumswebseite zu Otzis Titowierungen, vgl.

http://www.iceman.it/de/mumie/#Tatowierungen (01.06.2019).

2 Vgl. Landfester 2012.
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als auch die weiblichen Pikten als edle, nackte Krieger mit kiinstlerisch anspruchsvollen und
farbigen Tattoos mit Motiven aus Flora und Fauna sowie Ornamentik darstellen.
Veroffentlicht wurde dieses Blatt in Verbindung mit weiteren Kupferstichen 1590 im Buch
America 1213, das in erster Linie die amerikanischen Ureinwohner darstellt und versucht, mit
dieser Gegenuberstellung den Ursprung der indigenen Bevélkerung im Sinne einer
gemeinsamen Abstammung aller Menschen nach Adam und Eva zu erklaren, um die
damalige, kolonialistische Expedition Englands in Nordamerika zu rechtfertigen. Die
Illustrationen sind wiederum von anderen Aquarellen und Kupferstichen von John White
(Augenzeuge und Griinder der Roanoke-Kolonie) sowie Jacques LeMoyne de Morgues
adaptiert. Vergleichbar sind diese Darstellungen durchaus mit den realen Tatowierungen des
19. Jahrhunderts, auch wenn de Bry betont, dass es sich bei den Hautbemalungen der Pikten

214 |m Mittelalter und der frilhen Neuzeit selbst

um tempordren Hautschmuck handelte.
wurde die Tatowierung wohl nur sparlich eingesetzt. Zum einen markierten sich einige
Christen mit ihren Symbolen als Identifikationszeichen und zum Schutz, zum anderen blieb
die Tatowierung Mittel zur Brandmarkung oder Markierung der Zugehoérigkeit zu einer
Zunft.**®

Im 19. Jahrhundert, nach den Entdeckungsfahrten Cooks und der darauffolgenden
Popularisierung des Tattoos, entwickelte sich besonders in England eine reiche
Tatowierkultur. Allen voran zu nennen ist George Burchett, der auch als ,Professor” oder
,King of Tattooists” bekannt wurde. Er tatowierte unter anderem Konig Frederick IX. von
Danemark und weitere prominente Personlichkeiten zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Ein
tatowiertes Aushangeschild seiner Arbeit war seine eigene Ehefrau, Edith Burchett, die am

ganzen Leib titowiert war (Abb. 22).2%

Allgemein gesehen entwickelten Tattoos um 1900 im westlichen Raum einen narrativen
Charakter mit bisweilen starken kiinstlerischen Auspragungen, die sich adsthetisch an die
Errungenschaften der europdischen Kunstgeschichte herantasteten. Seitdem hat sich der
spezifische ,westliche” Stil der Tatowierung mit seinem emblematischen Charakter kaum
verandert und dient hauptsdchlich dem Zweck der dsthetischen Gestaltung,
Individualisierung und Markierung des Korpers, im Gegensatz zu den Praktiken indigener
Kulturen. Dies scheint in erster Instanz in der differenten Form von Gesellschaftsstruktur,
Kultur und Religion begriindet zu sein, die eine soziale, dsthetische und metaphysische
Ordnung mittels Tattoos unnotig werden lie. Andere Hintergriinde wie das Tragen von

B Theodor de Bry: Wunderbarliche doch Wahrhafftige Erkldarung von der Gelegenheit der

Sitten der Wilden in Virginia (America I), Minchen 1970 (ND der Ausgabe Frankfurt a. M.
1590).

2% |ris Darmann: ,»Zum Schmuck zerstochen®, ,Mit Stipffeleien gezieret”. Tatowierung und

Nacktheit bei Theodor de Bry und Thomas Hobbes, in: Andere Okologien. Transformationen
von Mensch und Tier, hg. v. Iris Darmann, Paderborn 2017, S. 181ff.

> van Dinter 2005, S. 23ff.; Oettermann 1979, S. 11ff.

2% Gilbert 2000, S. 103ff.
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langer Kleidung oder Tatowierverbote werden an entsprechender Stelle der Arbeit im Detail
aufgegriffen.

Abb. 21: Theodor de Bry, Vorstellung einer Abb. 22: Fotografie von Edith Burchett,
piktischen Frau aus dem 16. Jh., kolorierter London, ca. 1920

Kupferstich

Als die ersten Europder im ausgehenden 16. Jahrhundert den nordamerikanischen Kontinent
besiedelten, trafen sie auf eine Gesellschaftsordnung, die sich in Stammen und Klans
organisiert hatte, naturverbunden, kriegerisch und korperbetont war. Besonders die
Kérperbemalung und Tatauierung waren als Korperdekorationen unter der damaligen
nordamerikanischen Bevolkerung weit verbreitet. Je nach Ethnie und Stamm hatten die
Hautbilder religiose, gesellschaftliche, soziale oder therapeutische Bedeutung, wobei die
Gruppen, deren Hautfarbe hellerer Natur war, eine reichere Tatowierkultur ausgebildet
hatten, die es ihnen auch erlaubte mehrfarbige Motive zu stechen, wie etwa beim Stamm
der Haida an der Nordwestkiiste. Dort bedurfte die Ausiibung des Tatowierberufs einer
grolRen Kunstfertigkeit und galt als grofRe Ehre. Zunachst wurde das gewiinschte Muster mit
schwarzer Farbe auf die Haut aufgezeichnet, anschlieRend die Haut mit Nadeln ge6ffnet und
die Farbe so lange eingerieben, bis der gewlinschte Farbton erreicht war. Neben Nadeln, die
an kleine Stocke gebunden waren, benutzte man auch alte Instrumente wie Stein- oder
Obsidianmesser, mit denen das Muster in die Haut geritzt wurde. Der Tatauierprozess fand
meistens im Rahmen einer Feierlichkeit statt, was dieser Praxis einen Ritualcharakter
verliehen hat. Die Motive, die durchweg aus Tierdarstellungen bestanden, verwiesen auf die
Klanzugehorigkeit — als eine Art Wappen — doch sind sie nicht ausschlieflich als soziales
Erkennungs- und Ehrenzeichen, sondern auch als religioses Symbol zu verstehen. Die Objiwa
im Nordosten nutzten die Tatauierung auch als Heilmittel, indem sie die schmerzenden
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Stellen im Kopfbereich mit bunten Tattoomalen punktierten, die die bdsen Geister
abschrecken sollten, die ihrer Meinung nach fir die Schmerzen verantwortlich waren.
Daneben praktizierten sie die Tatauierung aber ebenfalls als Identitatszeichen zur Unter-
teilung der Stamme. Tatauieren war im Nordosten eine Frauendomane, so wie die beliebte
Kérperbemalung und die schmuckvolle Brandmarkung. Vom Stamm der Powhatan ist eine
einzigartige Tatauiertechnik Uberliefert, bei der das gewlinschte Motiv durch starkes Erhitzen
des Werkzeugs in die Haut eingebrannt und die offene Wunde daraufhin mit Farbe
bearbeitet wurde. Diese Praxis — schaut man sich die Gesichtstatauierungen der
kalifornischen Ureinwohner an — erinnert stark an die der Maori. Das Muster wurde
vorgezeichnet, die Haut aufgeschnitten und Farbe eingerieben; diese Prozedur dauerte einige
Stunden, und auch noch Tage danach musste der Patient sich schonen und durfte nur weiche
Speisen zu sich nehmen. Ohne Gesichtstatowierung war es unmoglich ins Land der Toten
einzureisen. Bei den Frauen war eine Kinntatowierung Zeichen fiir ihre Heiratsfahigkeit — also

217 Auch wenn die oben erwihnten

ein Initiationsmerkmal — und ihren sozialen Status.
[llustrationen von Theodor de Bry beeinflusst sind von Reiseberichten Uber die
nordamerikanische Bevolkerung, so wurde im Laufe der Jahre die Kultur der amerikanischen
Ureinwohner aufgrund kriegerischer Auseinandersetzungen eher verdrangt, als dass man sie
adaptiert hatte. Die spatere Auspragung der Tatowierkultur und ihrer Motivik des 19.
Jahrhunderts in den USA hat demnach andere Urspriinge und Quellen. Jedoch wurde im
spaten 20. Jahrhundert auch diese indigene Kultur samt ihrer kulturellen Praktiken und
Techniken von der westlichen Tattooszene adaptiert.

Seit James Cook und der Offnung Asiens wurde, wie erwihnt, die europiische Tiatowierung
revitalisiert und durch neue Stile und Motive erweitert. Parallel dazu entwickelte sich die
Tatowierkultur in den neu gegriindeten Vereinigten Staaten von Amerika von einer
Volkskunst zu einer professionalisierten und florierenden Kunstform. Das erste Tattoostudio
wird bereits auf das Jahr 1846 datiert und soll Martin Hildebrandt, einem damals schon
bekannten Tatowierer, gehdrt haben. Eindeutig belegt ist die professionalisierte Tatowier-
praxis allerdings erst fiir die 1870er-Jahre im Westen Amerikas, in New York City.”*® Wurde
zunachst auch hier per Hand gestochen, so entwickelte sich relativ schnell zum Ende des 19.
Jahrhunderts eine neue Technologie des Tatowierens, die das Handwerk und die Kunst auf
eine neue Ebene stellen sollte.

Y Manfred Hainzl, Petra Pinkl (Hrsg.): Lebensspuren hautnah. Eine Kulturgeschichte der

Tatowierung, in Kat. Ausst. Lebensspuren, Museum der Siegel und Stempel Wels 2003, Wels
2003, S. 44ff.

% Anna Felicity Friedman: A legacy of diversity and innovation. American tattooing from the

revolution through the 1980s, in: Kat. Ausst. Tattoo, Musée du Quai Branly Paris 2014, Arles
2014, S. 118.
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2.4. Die erste elektrische Tatowiermaschine und ein Ausblick in die
Zukunft des Tatowierens

Die Magnetspulentdatowiermaschine, die auch heute noch in technisch nahezu identischer
Art Verwendung findet, geht zuriick auf die Erfindung eines Autographic Printing Pen von

219

Thomas Edison, der als Electric Pen im Jahr 1877 patentiert wurde Aus diesem

Gravurgerat entwickelte Samuel O’Reilly einige Jahre spater die erste Tatowiermaschine, die

Tattooing Machine, fir die er am 8. Dezember 1891 in den USA das Patent anmeldete.”° E

s
handelt sich um eine Apparatur, die mithilfe zweier Kupferdrahtspulen ein elektro-
magnetisches Feld erzeugt, sobald der Strom aktiviert wird. Dieses Feld bewirkt, dass die
Stange, an der die Tatowiernadel befestigt ist, durch eine Metallfeder angezogen wird.
Sobald diese unten angelangt ist, wird der Stromkreis unterbrochen. Feder samt Stange
springen somit in ihre Ausgangsposition zurtick und werden bei gehaltenem Stromkreis vom
Elektromagneten wiederum angezogen. Dadurch wird die Nadelstange in eine Auf- und
Abbewegung versetzt, je nach gewlinschtem Effekt mehrere hundert- bis tausendmal pro
Minute. Dadurch kann man die Nadel wie einen Kugelschreiber Gber die Haut fahren lassen,
wobei die Farbe in die Haut getrieben wird. Die Funktionsweise der friihen Tattoomaschinen
ist vergleichbar mit einer Tirklingel, bei der das Hammerchen ebenfalls durch Elektro-
magnetismus gegen die Glocke schlagt. Bei den verschieden starken Tatowiernadeln handelt
es sich Ubrigens immer um einen Bund aus mehreren feinen — fiir die Outlines — oder vielen
nebeneinanderliegenden, groben Nadeln — fir Schattierungen und Ausmalung — die die

fliissige Tatowierfarbe durch Kapillarwirkung halten kénnen (vgl. Abb. 23).%%
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Abb. 23: Grafische Darstellung einer
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> patent US196747.

% patent S. F. O’Reilly, Tattooing Machine, No. 464,801. Patented Dec. 8, 1891,

https://patents.google.com/patent/US464801A/en (10.10.2020).

221 karl Marc: Inventing the Tattoo Machine, in: Kat. Ausst. Tattoo, Arles 2014, S. 139. Besuch

des Willy Robinson Travelling Tattoo Museum auf dem Tattoo Bash Oberhausen am 21./22.
Oktober 2017, wo u. a. verschiedene historische Tattoomaschinen ausgestellt waren, zudem
eine Turklingel aus dem 19. Jahrhundert (Anm. d. Verf.).
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Bereits 20 Tage nach der Patentierung durch O’Reilly soll sein Cousin aus England, Tom Riley,
die Tattoomaschine optimiert und durch ein eigenes Patent geschiitzt haben. George
Burchett berichtet in seinen Memoiren vom Burchett’s Electric Tattooing Instrument, dessen
Stromzufuhr von einer Messingbox mit einem elektrischen Prazisionswerk, anstatt von den
zuvor verwendeten grofRen Batterien, stammte und mit einem Schalter ein- und
ausgeschaltet werden konnte. In den darauffolgenden Jahren wurden die Funktionsweisen
permanent von namhaften Tatowierern Uiberarbeitet, um sie leichter und praktikabler zu
machen. Der New Yorker Tatowierer Charlie Wagner meldete im Jahr 1904 sein Patent auf
eine Tatowiermaschine an, die durch ein offenes Metallgehduse viel leichter, im Vergleich zu
dem schweren Gerat zuvor, sein sollte. Die zeitgendssischen Maschinen basieren auf dem
Modell des Amerikaners Percy Waters von 1929, der alle Vorteile und Neuerungen der
Vorganger kombinierte, die wackelnde Nadelstange durch ein Gummiband fixierte und eine

Regulierung der Stromzufuhr entwickelte.?*

Wie Carmen Forquer Nyssen jedoch in ihrem
Essay zur Geschichte der elektrischen Tattoomaschine quellenbasiert belegt, handelte es sich
bei den Patentierungen keineswegs zugleich um deren Erfindung, wonach diverse andere
Tatowierer bereits ohne Patent, nach der Idee von Edison, seit den 1880er-Jahren eigene

elektrische Maschinen gebaut und benutzt haben.”?

Seit den 1970er-Jahren wird zudem Wert auf ein individuelles Design der Tattoomaschine
gelegt, die als Werkzeug ebenfalls zu einem Kunst- und Designprodukt stilisiert und
individualisiert wird. Damit wird ihre mediale Funktion vom reinen Werkzeug zu einem
wichtigen Bestandteil der kiinstlerischen Praxis auf eine erweiterte Ebene gehoben.
Parallelen zu den reich verzierten Tatauierwerkzeugen der Polynesier werden deutlich, die
samtliches Zubehdr mit Ornamenten als Teil des magisch-religiosen Rituals bearbeitet haben.
Bezeugt ist dies auch fiir die euroamerikanische Praxis des Tatowierens, sein Equipment mit
Tattoomotiven zu verzieren, was jedoch eher dekorative als rituelle Griinde gehabt zu haben
scheint.”**

Neben den Magnetspulenmaschinen sind ebenfalls seit den 1970er-Jahren die
Rotationstatowiermaschinen auf dem Markt, die sogenannten Rotarys, die mit einem
Elektromotor statt Magnetspulen arbeiten. Auch diese scheinen sich aus einem Vorlaufer
von Edisons Electric Pen entwickelt zu haben, der seinerzeit ein Hybrid aus Rotationsantrieb
und Magnetspulen war. Da die Rotarys mit einer gréReren Laufruhe arbeiten und mit bis zu
18.000 Hiiben pro Minute auch erheblich schneller, werden diese Maschinen bei feinen
Konturen und empfindlichen Korperstellen verwendet, etwa im kosmetisch-medizinischen
Bereich. Wegbereiter fiir die Etablierung dieser Rotarys und weiterer Neuerungen und
Professionalisierungsmallnahmen im Bereich Tattoo und Piercing sind Horst Streckenbach

22 Marc 2014, S. 140.

> carmen Forquer Nyssen: Early Tinkerers of Electric Tattooing, 2015,

http://www.buzzworthytattoo.com/tattoo-history-research-articles/early-tinkerers-of-electric-

tattooing/ (01.06.2019).
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Mehr zu dieser Thematik der medialen Ubertragung siehe Kapitel 5.3.
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und Manfred Kohrs, die ihre Rotary-Tattoomaschinen selbst gebaut und stets optimiert
haben. Horst Streckenbach tdtowierte, wie bereits erwdhnt, im Jahr 1970 Valie Export mit
einem Tattoo Pen der 2. Generation, dessen Einsatz, laut Manfred Kohrs, ab dem 06.04.1965
anhand diverser Fotografien nachweisbar ist. Nach jenem wurde auch die ,Streckenbach-
Technik” benannt, ein Vorgang der Brustwarzenrekonstruktion nach einer Brustkrebs-OP
mittels Tatowierung, fir die diese elektrisch betriebenen Maschinen nach wie vor eingesetzt
werden.**

p—
- ;‘«‘f Z

Abb. 24: Aktuelle Aufnahme eines Tattoosets bestehend aus einer Rotary-Tattoomaschine, Netzgerat mit
Spannungsregler, Farbkappenhalter und individuell gestaltetem Fuf3schalter zur Regulierung der Stromzufuhr,
2019

Ein weiterer interessanter und an Erfindungsreichtum grenzenloser Komplex sind die
selbstgebauten Tatowierapparate aus Alltagsgegenstinden, die insbesondere im
Gefangniskontext auftauchen, aber eben auch in den Anfiangen der professionellen
Tatowierung eingesetzt wurden, wie der selbsternannte Tattoo Relic Hunter William
Robinson berichtet und wovon seine beeindruckende Sammlung an historischen
Tattoowerkzeugen und -maschinen zeugt.?*®

Die Erfindung der Tattoomaschine als neue Technologie zur massenhaften Produktion von
Bildern kam etwa zur gleichen Zeit auf wie die Fotografie und die Kinematografie, namlich im
ausgehenden 19. Jahrhundert. Diese Phase kénnte man als ersten Iconic turn®*’ bezeichnen,
der sich durch die schnellere und massenhaftere Produktion und Verfiigbarkeit von Bildern
auszeichnet, der wiederum aus einem Begehren der Gesellschaft nach diesen resultiert. Es
gibt also durchaus erkennbare Ahnlichkeiten innerhalb der Effekte dieser technischen und

223 Vgl. Interview mit Manfred Kohrs, in: Tattoo und Religion, hg. v. Campbell 2019, S. 86-95;

personliche E-Mail Korrespondenz mit Manfred Kohrs vom 13.06.2019 (Anm. d. Verf.).

263, 0. Travelling Tattoo Museum von Willy Robinson; https://de-
de.facebook.com/tattoomuseum.org/ (01.06.2019).

*7 Siehe Kapitel 3.4.
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medialen Neuerungen, die da waren: eine schnellere Produktion von Bildern und eine
breitere Verfligbarkeit flir immer mehr Interessierte. Zum Ende des 20. Jahrhunderts gab es
durch die Digitalisierung und Vernetzung einen neuen Schwung — noch schneller, noch
einfacher, noch massenhafter. Dagegen hat sich die Technik des Tatowierens kaum verandert;
das Verfahren ist im GroRen und Ganzen konstant geblieben und &hnelt, bis auf die
zeitgendssischen hygienischen Standards, denen von vor 100 oder 50 Jahren.

Seit einigen Jahren ist ein nicht abfallender Trend einer stetig wachsenden Tattooszene zu
beobachten, die viele Talente und Legenden rund um den Globus herausgebracht hat. Alles
wird immer professioneller und kiinstlerisch anspruchsvoller, der Markt fiir Tattooequipment
boomt. Eine Rickbesinnung zur traditionellen, manuellen Tatowierung ist zwar genauso
vorhanden, jedoch zumindest in unserem Kulturkreis marginal, da sich die Praktiken
archaischer Methoden und Motive des Tribalismus etwa aus Griinden der kulturellen
Identitat oder spirituellen Identifikation mit indigenen Gemeinschaften meist unter selbigen
finden. Die jlingere, westlich gepragte Tattooszene greift zwar ebenfalls auf traditionelle
Formensprachen zuriick, jedoch sind die Ausfertigung, Motivwahl und der Stil in einem
fortwahrenden Wandel. Tattoos haben eine Etablierung von einer Volkskunst zur einer High
Art erfahren, die mittlerweile Galerien und Kunstmuseen zu fillen vermag. Dennoch bleibt
die rein technische Ausfiihrung dieselbe: Der Kunde geht zu einem ausgebildeten Tatowierer,
bespricht mit ihm das Motiv, die Farbe, die GroRe, die Korperstelle etc., vereinbart einen
Termin und lasst sich dann fachkundig ,,stechen”.

Doch wie wird es in Zukunft aussehen? Ist es denkbar, dass die wichtigste Instanz im
Prozedere, der Tatowierer selbst als ausfihrender Kinstler und Kulturschaffender,
irgendwann fehlt, da er durch eine Maschine ersetzt wird? Zwei unterschiedliche Konzepte
der jliingsten Entwicklung gehen dieser Leerstelle nach: bei dem ersten ist es der Kunde bzw.
Empfanger selbst, der sowohl auch zum Ausfiihrenden wird; der zweite Fall zeigt einen
Tatowierapparat, der die Tatowierung komplett maschinell ausfiihrt.

Die Personal Tattoo Machine, vorgestellt im Juni 2015 vom Designerduo deFORM**®, wirbt
fiir eine Demokratisierung der Tattooindustrie und als Alternative zum Gang ins Tattoostudio.
Mit einfachsten Mitteln soll das Selbst-Tatowieren nun auch Zuhause moglich sein, woflr ein
Set von sterilen Nadeln, Handschuhen und einer antiseptischen Lotion zum Einmalgebrauch
zur Verfligung steht. Die Tatowiermaschine selbst besticht durch ihre einfache Fertigung und
das schlichte Design. Fir grofe Meisterwerke ist dieses Designprodukt nicht gedacht,
vielmehr fir die kleinen Andenken und personlichen Erinnerungen und Gedanken, die man
an sich selbst und absolut individuell verewigen kann. Diese Idee spitzt Valie Exports Konzept
vom Menschen als Informationstrager und Signaltrager zu, indem es der Haut tatsachlich die
Funktion eines Notizblocks zukommen lasst, als archivarischer Trager von Erinnerungen und
Spuren. Es erinnert an den Spielfiilm Memento aus dem Jahr 2000, in dem die Hauptrolle an
anterograder Amnesie leidet und sich Informationen, Fakten und Hinweise zur eigenen

228 Vgl. https://www.studiodeform.com/personal-tattoo-machine-1 (02.03.2019).
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Person bzw. Identitdt und der Ermordung seiner Ehefrau eigenhandig auf seinen Korper
tatowiert.”

Die Erfinder der Personal Tattoo Machine schreiben auf ihrer Website selbst Folgendes zu
ihrem Produkt: ,,Once only available for professionals, now tattoo enthusiasts can have the
tools they need to permanently mark meaningful memories onto skin. The Personal Tattoo
Machine is a concept that aims to democratise the tattoo industry by allowing anyone to
express their creativity in ink from the privacy and comfort of home.“**°

Die Erfinder legen bei ihrem Produkt demnach viel Wert auf eine Selbstverwirklichung ihrer
Kunden und bieten ein Werkzeug an, mit dem jeder seiner Kreativitat freien Lauf lassen kann.
Es geht hierbei auch um die Einschreibung von Erinnerungen und eine Selbstmarkierung. Der
Aspekt der Verwandlung eines sozialen Signals in ein Privates (vgl. Body Sign Action) wird
somit verstarkt, da man die Prozedur des Tatowierens nun auch Zuhause vollziehen kann,
ohne dabei ein Tattoostudio bzw. einen professionellen Tatowierer aufsuchen zu miissen.
Nach dem letzten Stand der Website wurde das Produkt im Juni 2015 fiur den Klienten Royal
College of Art als ,final project” entwickelt. Weitere Informationen gibt es nicht und der Link
zur offiziellen Seite der personaltattoomachine.com fiihrt ins Leere. Es ist wohl bei einem
Kunstprojekt geblieben; die Hemmschwelle, seinen Koérper selbst permanent zu modifizieren,
scheint bei den meisten Menschen zu grol’ zu sein. Bekannt sind solche Selbstmarkierungen
selbstverstandlich aus subkulturellen Bezligen und der Geschichte der Gefangnis-
téitowierung231 sowie auch relativ Ublich als erste Selbstversuche von Tatowierern. In diesem
subkulturellen und experimentell kiinstlerischen Milieu wird die Praxis der Selbsttatowierung
vermutlich auch bleiben.

Gleiches gilt fir die folgende Apparatur, die ,robot tattoo machine”, genannt Tatoué (franz.
ytatowiert”), die im Jahr 2013 von franzosischen Designstudenten aus einem 3D-Drucker
entwickelt wurde und seitdem stetig Uberarbeitet und weiterentwickelt wird. Laut der
Erfinder dieses automatischen Tatowierapparats, bei dem mithilfe eines Computers ein
Motiv erstellt wird, das anschlieBend auf den menschlichen Korper mittels einer
Tatowiermaschine (ibertragen wird, soll dieser tatowierende Roboter jedoch den Tatowierer
nicht ersetzen, sondern ihm als Werkzeug dienen, um die Moglichkeiten des Tatowierens zu
erweitern. Insbesondere geometrische und sehr feine Motive an schwer erreichbaren Stellen
sollen fir den Tatowierroboter einfacher zu bewaltigen sein als manuell. Um mit der
unebenen und lebendigen Flache als Eigenschaften des menschlichen Kérpers umgehen zu
kdnnen, wurde dem Apparat ein Sensor hinzugefiigt, der neben der Tatowiernadel
entlangfihrt und Unebenheiten antizipiert (vgl. Abb. 25).*> GroRe Motive sind mit dem

229 Vgl. Spielfilm Memento, Regie: Christopher Nolan, USA 2000.

230 Vgl. http://www.personaltattoomachine.com/about/ (27.05.2017).

231 Vgl. Oettermann 1979; Pichler 2011.

22 https://www.tattoodo.com/a/2015/10/robot-tattoo-machine-is-back-now-tattooing-real-

people/ (12.09.2020).
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Apparat (noch) nicht vorgesehen; es handelt sich auch hier, wie bei der Personal Tattoo
Machine, eher um kleine und experimentelle Tattoos. Prasentiert und getestet wird das
Gerat auf Design- und Tattoomessen, doch bis heute hat es sich in der Tattooszene nicht

durchsetzen kénnen. Die letzten Neuigkeiten der Website und der sozialen Netzwerke liegen
k.233

mindestens ein Jahr zuric

Abb. 25: Aufnahme des Tatowierroboters Tatoué, 2015

Hort man von einem automatischen Tatowierapparat, denkt man unweigerlich an Franz
Kafkas In der Strafkolonie®**, in der ein ,eigentimlicher Apparat” beschrieben wird, welcher
dem Verurteilten in einer zwolfstiindigen Folter das Urteil in den Korper schreiben und ihn
anschliefend exekutieren soll. Der Apparat besteht aus drei Teilen, die als Bett, Zeichner und
Egge bezeichnet werden. Der Verurteilte wird nackt bauchlings auf das Bett geschnallt, das
mit einer Watteschicht bedeckt ist. Etwa zwei Meter Uber dem Bett ist der Zeichner
angebracht, dazwischen schwebt die Egge, in der die Nadeln eggenartig angeordnet sind und
die der Form des Menschen entspricht. Bett und Zeichner haben eine eigene elektrische
Batterie, mit der sie in Bewegung versetzt werden, wobei der Egge die eigentliche
Ausfiihrung des Urteils Gberlassen wird. Der Zeichner arbeitet nach einer Vorlage einer
Zeichnung vom Kommandanten selbst, der das Urteil bzw. das Gebot, das der Verurteilte
Ubertreten hat, ,sehr kunstvoll“ aufs Papier gebracht hat und das nach einer langen und
gualvollen Prozedur dem Verurteilten in den Leib geschrieben wird. Sobald das Bett in Zittern
versetzt wird, senkt sich die Egge, die ebenfalls zittert, und die Nadelspitzen dringen in den

3 vgl. http://appropriateaudiences.net (12.09.2020).

234 Vgl. Franz Kafka: In der Strafkolonie, Frankfurt a. M. 2006 (ND der Ausgabe Leipzig 1919).
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Korper ein. Da die Egge aus Glas gemacht ist, bietet dies die Moglichkeit, den Prozess der
Urteilseinschreibung zu verfolgen, zumal die Nadeln zweifach angeordnet sind, wobei die
lange schreibt und die kurze Wasser ausspritzt, um das Blut abzuwaschen, damit die Schrift
klar lesbar bleibt. Die eigentliche Schrift ist von labyrinthartigen Linien umgeben, was dem
Ganzen eine kunstvolle Aura verleiht und auf dem Korper der Verurteilten wie Verzierungen
wirkt. Das Urteil umzieht den Leib dabei nur in einem schmalen Giirtel, der Rest besteht aus
Zierraten, der Korper muss dabei stetig umgewalzt werden, wobei die Nadeln sich immer
tiefer in den Leib eingraben. Der Verurteilte beginnt nach der sechsten Stunde die Schrift
,mit seinen Wunden” zu entziffern, wodurch ein kathartischer und zugleich sado-
masochistischer Akt der Erkenntnis und Reue entsteht, bevor die Egge ihn aufspieBt und in
die Grube wirft, womit das Gericht beendet wére.

Gewisse Parallelen im Aufbau und der Technik lassen sich nicht verleugnen, wenngleich es
sich beim Tatoué nicht um ein Folterinstrument handelt, das den Behandelten am Ende
totet, sondern um ein Designprodukt, das die Tattoowelt als helfendes Werkzeug mit der
neuesten Technologie revolutionieren will. Nichtsdestotrotz bleibt der fade Beigeschmack,
sich einer fremdbestimmten Maschine ausgesetzt zu fiihlen, die, zwar durch einen
haptischen Apparat den Kérperkonturen und Beschaffenheit der Haut folgend arbeitet, aber
dennoch ein affekt- und lebloser Roboter ist und bleibt, und deshalb, zumindest in der
nachsten Zeit noch, vermutlich nur den technikbegeisterten Kunden anziehen wird.
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3. Das Tattoo als Vermittler visueller Kommunikation

Die Frage nach der Bedeutung und Medialitat von Tatowierungen kann auf diverse Weisen
untersucht werden. Der Mensch transformiert sich durch die Modifikation des Kérpers zu
einem symbolhaften Wesen, der das Animalische ablegt und den Wandel von Natur zur
Kultur vollzieht. Der Korper selbst wird zum Zeichentrager bzw. zum Informationstrager durch
die Tatowierung, worauf auch Valie Export in der Body Sign Action verweist. Nun kdnnen
Informationen etwa anhand von Bildern, Schrift, Symbolen, Ornamenten oder anderen
Zeichen tradiert werden. Ebendieser Kulturtechniken und Formensprachen bedient sich auch
die Tatowierung. Das Tattoo wird auf dieser Basis als eigener Bild- und Zeichentypus
diskutiert. Zudem wird seine mediale Vielfdltigkeit und Bedeutung dargelegt. Methodisch
verfolgt dieses Kapitel einen semiotischen und bildhermeneutischen Ansatz, der die
Stilgeschichte von beliebten und wiederkehrenden Tattoos nicht aufSer Acht Idsst.

Die gegenwartige Bilderflut im Zusammenspiel mit der progressiven Anzahl der Bildmedien
und deren Omniprasenz und standigen Verfligbarkeit im Alltag verifiziert die Annahme der
steigenden Macht und Bedeutung von Bildern fiir unsere Gesellschaft, unser Denken und
unsere Wahrnehmung der Umwelt. Diese Erkenntnis ist jedoch keineswegs ein Novum. Die
Verbindung jenes Trends, der seit einigen Jahren auch im Bereich der Tatowierung zu
beobachten ist und der nicht nur auf den Kérpern der Massen Verbreitung erlangt hat,
sondern auch in den Massenmedien — Film, Fernsehen, Printmedien und natirlich im
Internet in Form von selbstdarstellenden Beitragen — wird diskutiert und stellt eine mogliche
Erklarung fir die zeitgendssische Popularitat von Tattoos vor.

Was beobachtet werden kann, ist eine Zunahme tatowierter Korper in unserer heutigen,
globalisierten Gesellschaft sowie den Massenmedien im Allgemeinen, wobei diese Bewegung
aktuell einen Kulminationspunkt erreicht zu haben scheint. Dieser erneute Tattooboom — in
Zeiten des ersten Booms im 19. Jahrhundert auch als ,,Téitowierungswut”235 bezeichnet — tritt
nicht zufallig gerade jetzt wieder so verstarkt auf. Aus diesem Kontext resultiert die These,
dass sich beide Phanomene auf eine Weise gegenseitig bedingen und beeinflussen, zum
einen die Zunahme der digitalen und interaktiven Medien mit dem Fokus auf dem Bild, zum
anderen der Wunsch nach einem tatowierten, individualisierten Korper.

Bilder, seien es medial prasente wie Fotos oder Videos, oder korperspezifische visuelle
Gestaltungen wie das Tattoo, haben in unserer heutigen Zeit einen hohen Stellenwert als
Ausdrucksmedium und Kommunikationsmittel eingenommen, was mit der Bedeutung des
Bildes innerhalb moderner Gesellschaften zusammenhangen mag. Wir leben in einer visuell
gepragten, optisierten Kultur, die dem Bild — trotz des Wissens um seine Manipulierbarkeit —
dennoch Wahrheit und Wahrhaftigkeit unterstellt und das fiir jeden scheinbar verstandlich

2> Der Ausdruck ,Tatowierungswut” taucht bei Stephan Oettermann sowie Adolf Spamer auf

und geht zurick auf den Sozialmediziner und Anthropologen Rudolf Virchow (1821-1902), vgl.
Ders.: Europdische Tatowierungen, in: Zeitschrift fir Ethnologie XXIX, 1897, S. 328-331; siehe
Kapitel 3.4.
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2% Die wichtigste Eigenschaft von Titowierungen fur den westlichen

und lesbar ist
Kulturkreis ist ihre Bildhaftigkeit. Das Tattoo ist sowohl ein optisches als auch ein ikonisches
Zeichen. Es wird nicht als Abbild wahrgenommen, obwohl es in vielen Fallen durchaus
abbildenden Charakter besitzt, sondern als ein Symbol, das auf etwas hinweisen soll, und
zwar auf etwas Bedeutsames fiir seinen Trager. Das Tattoo ist Teil einer Verweisungsstruktur,
die den Korper selbst als Zeichentrdager, ihn als zeichenbehaftet versteht und in den

Mittelpunkt stellt.?’

Da in der anthropologischen Forschung vermehrt darauf hingewisen wird, dass das Tattoo
vor der Schrift entstanden ist, also eine evolutiondre Vorstufe zum alphabetischen
Schriftgebrauch bildet, soll die Tatowierung demnach nicht in einen Schriftkontext gestellt
werden?®®; vielmehr soll dieses Phanomen bildwissenschaftlich angegangen werden, da die
Verbindung zum ,Bilden”, und generell zum ,Bild“, evident erscheint. In dhnlicher Weise
verhdlt es sich mit dem Ornament, einem der am weitesten verbreiteten Motive und
Kommunikationssysteme lber Epochen und Kontinente.

Wie auch Tobias Priwer nahelegt, ist die Tatowierung immer wieder mit der Schrift
gleichgesetzt, sogar als Wiege der Schrift oder Urschrift bezeichnet worden, doch gibt es
einen elementaren Unterschied zur Schrift, namlich den semantischen Moéglichkeitsraum des
Tattoos, das im klassischen Sinne auch nichts bedeuten kann, also nur fiir sich selbst steht,
wohingegen die Schrift immer zur Ubermittlung einer expliziten Botschaft dient.?*

Was also an dieser Stelle unternommen werden soll, ist eine Abkehr von der alles
Uberschattenden Schrift hin zu einer Analyse der Bildkultur, im Hinblick auf die wachsende
Popularitat der Tatowierung. Was liegt da naher, als das Kulturphanomen der Tatowierung in
Riickbezug auf den Iconic turn zu stellen. Wie Priwer andeutet, ,so wurden Tattoos bei
Subkulturen allmahlich vom selbst gewahlten Outlaw-Stigma an den 1990ern zur beliebten
BodyMod — der Iconic Turn scheint auch auf diesem Feld Niederschlag gefunden zu

Die Unterteilung der Tattoomotive bzw. Tattoostile kann grob in drei groRe Gruppen erfolgen:
1. Das Bildhafte (Bild bzw. Abbild), 2. Das Zeichenhafte (Symbol, lkon, Index, aber auch
andere Zeichentypen wie Schrift oder Zahl), 3. Das Ornamentale (Ornamente und Tribals,
aber auch abstrakte bzw. geometrische Formen). Diese drei Gruppen werden nun
systematisch analysiert.

2% Bidlo 2010, S. 36.

>’ Bidlo 2010, S. 72ff.

2% | andfester 2012, S. 17.

% Tobias Priiwer: Fiirs Leben gezeichnet. Body Modification und Kérperdiskurse, Berlin 2012,
S. 92.

0 Ebd., S. 27; BodyMod = Body Modification = Kérpermodifikation.
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3.1. Das Tattoo als Bild/Abbild

Valie Export beschreibt im Konzeptblatt zur Body Sign Action den Strumpfhalter als Objekt,
welches identisch abgebildet und dessen Funktion nicht mehr beansprucht wird. Die
Abbildung dient ergo als rekonstruierte Funktion. Wichtig fiir diese Interpretation sind die
Erkennbarkeit des abgebildeten Objekts und die dem realen Objekt entsprechende
Korperstelle. Das bildhafte Tattoo zahlt vermutlich zu den im westlichen Kulturkreis am
haufigsten gestochenen, was sich auch durch seine Stilvielfalt auszeichnet. Wie bereits im
vorangegangenen Kapitel aufgezeigt, ist nicht nur die euroamerikanische Tatowiertradition
auf das bildhafte Tattoo fixiert, sondern auch die japanische, die wiederum globalen Einfluss
auf die heutige Tattooszene genommen hat. Der Stilpluralismus des bildhaften Tattoos wirft
Parallelen zur Kunstwelt auf, hat jedoch auch seinen ganz eigenen Bildtypus hervorgebracht.
Dabei sind als Anfange einer genuin bis heute giiltigen Tatowierpraxis der sogenannte
Oldschool bzw. Traditional Style und das Irezumi zu nennen, die sich durch eine
charakteristische lkonografie und stilistisch durch dicke, schwarze Umrisslinien (Outlines) und
kraftige Farbflichen auszeichnen. Aus diesen Stilen erwachsen im 20. Jahrhundert, mit
Riickbesinnung auf kunsthistorische und popkulturelle Einfllsse, bis dato weitere Stile, die
stetig weiterentwickelt und auf ein hohes kiinstlerisches Niveau gebracht werden. Neuere
Tendenzen zeigen deutlich eine Affinitat zu fotorealistischen Tattoos, die dem Tatowierer ein
hohes Mal§ an technischem Know-How und kiinstlerischem Talent abgewinnen, sowie dem
Neotraditional und Graphic Style, bei denen wiederum eine enorme Kreativitat in Bezug auf
die Erfindung neuer Motive und grafischer Elemente gefragt ist.

Auf die theoretischen Hintergriinde des Tattoos als Bild oder Abbild wird im Folgenden
eingegangen. Ziel dieser Ausfiihrung ist jedoch nicht eine wiederholte Klarung des
Bildbegriffs, sondern eine Einordnung des Tattoos in die Bildtheorie als eine Kategorie der
Grafik**!. Um diese Kontextualisierung zu bewerkstelligen, ist jedoch eine kurze Einfiihrung in
die bildwissenschaftliche Diskussion zum Terminus Bild und Abbild unumganglich.

Je nach Disziplin lassen sich grob folgende Bildbegriffe unterscheiden: Metaphysische,
linguistische, ethische, kognitionswissenschaftliche, informationstechnologische und
asthetische Bilder. Die entsprechenden Phianomene, auf die sich diese Begriffe beziehen,
kdnnten als ontische, sprachliche (Metapher), ethisch-normative (Menschenbild, Vorbild),
mentale (Vorstellungen), informatische (Daten) und materielle Bilder (externe, darstellende
Bilder) bezeichnet werden.?*?

Ein Bild braucht stets ein Medium, damit es Uberliefert, kommuniziert und rezipiert wird. Bild
und Medium sind, Hans Belting zufolge, wie zwei Seiten einer Miinze. Unser Kbrper sei ein
Medium, um innere Bilder (eidos) zu erzeugen oder um &dufRere Bilder (imago) zu

241 . . , . . . . .
Griechisch ,graphein”: einritzen, schreiben, zeichnen.

2 Klaus Sachs-Hombach: Das Bild als kommunikatives Medium. Elemente einer allgemeinen
Bildwissenschaft, Kéln 2003, S. 15.

77



empfangen.?*”® Dass der Kérper auch ein Medium sein kann, welcher duRere Bilder erzeugen
kann, zeigt sich insbesondere bei der Tatowierpraxis. Beltings Ansatz in seiner Bild-
Anthropologie vom Koérper als Medium beschreibt allerdings ein anderes Phanomen, namlich
dass der Ort der Wahrnehmung und Entstehung von Bildern das eigentliche Medium ist,
somit die Verbindung von Koérper und Bild. Das Gedachtnis ist das korpereigene Bildarchiy,
die Erinnerung eine korpereigene Bilderzeugung. Im Medium der Bilder liegt demnach ein
doppelter Kérperbezug zugrunde, zum einen, dass wir die Tragermedien eines Bildes als
dessen symbolischen oder virtuellen Koérper auffassen und zum anderen, dass sich die
Medien unserer koérperlichen Wahrnehmung einschreiben und sie verdandern. Diese
Sichtweise bezieht den Korper wieder in die Mediendiskussion ein, indem sie ihn als
mediales Subjekt verortet, wohingegen die Semiotik die Welt der Zeichen vom menschlichen
Korper trennt und Bilder auf ikonische Zeichen reduziert. Das Verhaltnis von Bild und
Medium ist ambivalent und changiert stindig, je nach einzelnem Fall. So kann das Medium
zum einen in den Vordergrund riicken und als Informationstrager vor seinem Inhalt wirken,
oder das Medium nimmt sich so stark zurlick, dass das Bild aus eigener Macht zu existieren
scheint. Bilder sind und waren dazu bestimmt, Welterfahrung zu symbolisieren und Welt zu
reprasentieren. Die Differenz zwischen Bild und Bildmedium ist die, dass das Bild immer eine
mentale, das Bildmedium eine materielle Eigenschaft besitzt, wobei sich beides in der

sinnlichen Wahrnehmung zu einer Einheit verbindet.***

So geschieht dies auch bei der
Tatowierung, die bloBR auf der Haut des Tragers auf andere Art und Weise wirkt und eine
neue Bedeutungsebene bekommt, als das Tattooflash (Vorlage; siehe Kapitel 5.1.) auf einem
Blatt Papier. Obwohl Belting seine Thesen selbst bereits revidiert hat, kdnnen seine oben
genannten ldeen fiir den Aspekt der Tatowierung als Bild und Medium dennoch von

Bedeutung sein.

Die erste und elementare Eigenschaft, die man einem Bild zuspricht, ist die Fahigkeit seiner
Abbildbarkeit, wonach ein Bild also etwas anzeigt, das entweder visuell sichtbar ist, oder ein
Abstraktum darstellt. Beide Darstellungsformen kdnnen — mehr oder weniger — realistisch
oder schematisch sein. Jedenfalls konnen Bilder dazu verwendet werden, auf Aspekte der
Bildverwendung exemplarisch hinzuweisen, also reflexiv sein.**®

246 Dabei steht an erster Stelle

Abbilder stellen mutmaRlich die gangiste Art von Bildern dar.
die Eigenschaft der Ahnlichkeit zu dem abgebildeten Gegenstand. Diese Ahnlichkeit muss
absichtlich hervorgebracht sein und ist damit artifiziell. Die Ahnlichkeit des Bildes zum

dargestellten Objekt darf allerdings nicht vollstédndig sein, sonst ware es nur eine Doppelung,

*® Hubert Burda: Innere Bilder — duRere Bilder, in: In medias res, hg. v. Hubert Burda,

Minchen 2010, S. 150.

** Hans Belting: Bild-Anthropologie, Miinchen 2001, S. 13f.

245Jc'jrg R. J. Schirra: Begriffsgenetische Betrachtungen in der Bildwissenschaft. Fiinf Thesen,

in: Bild und Medium, hg. v. Klaus Sachs-Hombach, Kéln 2006, S. 200.
%% Gottfried Boehm: Die Wiederkehr der Bilder, in: Was ist ein Bild? hg. v. Gottfried Boehm,
Minchen 2006, S. 16.
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Kopie oder Imitation des Gegenstandes und somit nicht mehr artifiziell. Der Grad der
Unvollstandigkeit ist ebenfalls frei gewahlt; die Auslassung bestimmter Faktoren setzt eine
bewusste Auswahl des ,Bildenden” voraus, die sich beispielsweise durch die Reduzierung
von drei auf zwei Dimensionen auszeichnet. Ein weiterer Aspekt ist die Anderung des
Abgebildeten bei gleichbleibender Ahnlichkeit zur Steigerung der symbolischen Bedeutung
oder ahnlichem, welches die bildnerische Qualitat auszeichnet.?*’
Bei einer Tatowierung als Abbildung einer Person, eines Gegenstands etc. kann diese einer
fotorealistischen Darstellung nahekommen, eine Kopie eines anderen Bildes bzw.
Kunstgegenstands sein, oder samtliche Stilformen der bildenden als auch populdren oder

primitiven Kunst annehmen.

Der tatowierte Korper als solcher wird so gesehen ebenfalls zu einem Bild als
Gesamterscheinung stilisiert. Einen solchen Vorgang beschreibt auch Belting in seiner Bild-
Anthropologie, wenn von der Maskierung die Rede ist, wobei die Maske stellvertretend fur

28 per Mensch und sein Korper ist der Ort

die Verwandlung unseres Kérpers in ein Bild stehe.
der Bilder, denn er erzeugt und erkennt und ist selbst ein Bild.** Es geht hier also auch im
entfernten Sinn um das Selbstbild und die Stilisierung der eigenen Person, mithilfe von

Bildern und elektronischen Medien, als Bild bzw. ,,Gesamtkunstwerk”.

Die Funktionen von Bildern sind genauso vielfdltig wie ihre Erscheinungsweisen. Bilder
kénnen Mittel voyeuristischer Schaulust oder individueller/kollektiver Zerstreuung sein. Sie
kénnen zur visuellen Kommunikation verwendet werden, wie zur lllustration von Wissen, als
Bestandteil von religiosen oder kultischen Handlungen, zur Propaganda, privater oder
kollektiver Erinnerung sowie der Selbstinszenierung dienen.*°

Je nach Qualitat der Tatowierung ist es auch nicht nur der bunte Kérper im Allgemeinen, der
Bewunderung oder Ablehnung ausldst, sondern einzelne, kiinstlerisch hochwertige Arbeiten,
die der Zerstreuung — dem Ausblenden des Alltags, damals wie heute — dienlich sind. Auch
extreme Korpermodifiktionen oder Motive, die mitunter schockierend wirken konnen,
befriedigen die Sensationslust des Betrachters. Die Befriedigung der Schaulust durch das
Anblicken von Tatowierungen ist heutzutage in den sozialen Netzwerken stark ausgepragt,
insbesondere wenn es sich um sogenannte Tattoomodels handelt, die ihre tatowierten
Korper voyeuristischen Blicken zur Verfligung stellen, andererseits — wie auch die tatowierten
Damen um 1900 — die Schaulust nutzen, um sich als selbstbewusste, unabhangige und
unkonventionelle Frauen in der patriarchalischen Gesellschaft zu positionieren. Diese

**’ Hans Jonas: Homo Pictor. Von der Freiheit des Bildens, in: ebd., S.107ff.

% Belting 2001, S. 34.

*® Ebd., S. 57.

»% Marcel Finke: Materialitdten und Praktiken, in: Bild. Ein interdisziplindres Handbuch, hgg. v.

Gunzel/Mersch, Stuttgart 2014, S. 29.
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Thematik wird im 7. Kapitel aufgegriffen und eingehender analysiert, in Riickbezug auf Valie
Exports Body Sign Action.

Wie alles menschliche Handeln ist auch die Herstellung, Verbreitung und Rezeption von
Bildern, sowie in diesem speziellen Fall von Tatoos, eingebettet in kulturelle Praktiken, von
denen intersubjektive Verstandigung tberhaupt erst moglich wird und die zur Verfeinerung
sowie zur sozialen Differenzierung des gesellschaftlichen Miteinanders beitragen. Somit kann
ein (tdtowiertes) Bild nie unabhangig von seiner historisch-kulturellen Entstehung gedeutet
werden.”!

Wie William Mitchell anmerkte, sind unsere Korper als Empfanger und Sender von Bildern
selbst lebende Medien, wobei Bilder erst im Akt der Wahrnehmung durch den Menschen
entstehen. Der Mensch ist es, der den Bildern ein Leben leiht, um mit ihnen, wie mit einem
Partner, zu kommunizieren.”? Dieser Aspekt wird noch verstirkt, wenn man bedenkt, dass
das Bild auf einem potenziellen Kommunikationspartner haftet, also eine doppelte
kommunikative Dimension entsteht. Auch wenn man die Sprache bzw. die Schrift dem Bild in
ihrer Bedeutung fiir den heutigen Informationsfluss praferiert, lasst sich die Zunahme von
Bildern in Medien und Kultur nicht leugnen, betrachtet man insbesondere den Zuwachs an
sogenannten Emojis/Emoticons bei der Kommunikation innerhalb der sozialen Medien.

Die Begriffe der Idolatrie, des Fetischismus und Totemismus wirft William Mitchell auf, die
auf andere Weise in den modernen Gesellschaften Fortbestand haben und unseren Umgang
mit Bildern zu entschlisseln helfen, dessen Hauptantriebsfeder das Begehren (desire) sein

| 253

sol Totemismus, Idolatrie und Fetischismus bezeichnen keine Kategorien zur

Systematisierung von Bildobjekten, sondern die drei Arten von Objektbeziehungen, wobei
fir ein Objekt, je nach kulturellem Hintergrund, alle drei Bezeichnungen gelten kénnen.?*
Idole, Fetische und Totems sind immer spezielle Dinge, die fester Bestandteil des sozialen
Lebens sind und selbst ein ,soziales Leben der Dinge”255 flhren. Sie sind letztlich Dinge, die
andere Dinge wollen, verlangen, begehren, fordern — belebte, vitale Objekte mit einem
,Eigenleben”. Sie sind ein Indiz dafiir, wie das Objekt und das Bild, auf welches es sich
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bezieht, miteinander verwoben sind und zueinander in Verbindung stehen. Diese

5! Gustav Frank, Klaus Sachs-Hombach: Bildwissenschaft und Visual Culture Studies, in: Bild

und Medium, hg. v. Klaus Sachs-Hombach, KéIn 2006, S. 185.

22 William J. Thomas Mitchell: Das Leben der Bilder. Eine Theorie der visuellen Kultur,

Deutsche Ausgabe, Minchen 22012 (Original: What do Pictures Want? The Lives and Loves of
Images, Chicago ILL 2005), S. 8f.

>3 Ehd.
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Ebd., S. 150.
s Vgl. Arjun Appadurai: The Social Life of Things. Commodities in Cultural Perspective, New
York 1988.

2% Mitchell 2012, S. 157ff.
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Konstellationen kann man auch als symbolische Ordnung bezeichnen, wobei die Tatowierung
als Medium alle drei Arten der Objektbeziehungen umfassen kann; sie kann Fetisch, Idol oder
Totem sein, oder alles zusammen.

Das Idol (,eidolon”) bezeichnet ein Phantom, ein Bild ohne Wesen, im Gegensatz zum
,eidos”, das den Dingen ihr Wesen zuspricht. ldole bezeichnen Spiegelbilder oder
Phantasmen; Gotterbilder kdnnen aber auch so genannt werden, um das Sein der Gottheit
>’ Die bis heute gebrauchliche Definition des Idols
stammt aus der Zeit der Aufklarung, wonach das ldol ein Gegenstand Ubertriebener

von ihrem Abbild zu unterscheiden.

Verehrung, ein vergotterter Mensch oder ein anderes Wesen, ein Abgott und Trugbild sei.
Idole werden als gesellschaftliche Ubergangsobjekte charakterisiert und sind das Produkt

2% |n der heutigen, westlich-gepragten

eines Bedirfnisses, das dieses ldol selbst schafft.
Gesellschaft, insbesondere bei den Jugendlichen, fungiert die Popkultur oftmals als eine Art
Ersatzreligion. Davon zeugt auch die religios geladene Sprache des Pop-Rock, die mit
Begriffen wie Mythos, Kult, Ritus, Heros und Idol operiert. Idole in der Popkultur verkérpern
immer Ideale und zugleich den Widerstand gegen Normen,?® was sich auch in der
Tatowierung manifestiert hat. Laut Carl Einstein ist das Idol a priori etwas Selbststandiges, da
der Fertigungsakt eine entfernte Adoration und einen religiosen Dienst darstellt, womit das
Objekt gottgleich wird und der Verfertiger hinter diese Transzendenz riickt. Die afrikanischen,
traditional orientierten Ethnien transferieren durch das Tatowieren ihren Kérper zum Mittel
(Medium) und Ziel einer Anschauung. Sie opfern und tGberhéhen ihn, um die naturreligiosen
und metaphysischen Gewalten sichtbar zu machen. Durch die Tatowierung wird der
individuelle Leib zu einem Allgemeinen und Religidsen, zugleich erfahrt er dadurch auch eine
gesteigerte, erotische Kraft. Das Tatowieren sowie weitere Kérpermodifikationen sprechen
fir ein Korperbewusstsein, das den Koérper als unvollendetes Werk begreift, den man
unmittelbar verandern muss. Jene afrikanischen Ethnien, die laut Carl Einstein weniger vom
subjektiven Ich befangen sind als etwa die Europder, ehren die objektiven Gewalten und

2 .
0 Diese

missen sich — wollen sie sich neben ihnen behaupten — in diese verwandeln.
Deutungen sind jedoch aus einer historischen Distanz zu werten und entsprechen nicht

unbedingt einer zeitgendssichen ethnologischen und anthropologischen Sichtweise.

Der Fetisch®®! ist ein materielles Objekt, welches weder semiotische noch symbolische oder
figurative Bedeutung besitzt, dessen Materialitat in keiner Relation zu seinem 6konomischen
oder asthetischen Wert steht und das eine historische, soziale und individuelle Bedeutung

7 Sigrun Anselm (Hrsg.): Idole, Berlin 2007, S. 8.

>3 Ehd., S. 18ff.
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Ebd., S. 194ff.

%0 carl Einstein: Negerplastik, Stuttgart 2012 (ND der Ausgabe Leipzig 1915), S. 15ff.

1) at. ,facticium®: eine gemachte Sache.
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besitzen kann.®?

Das Wort Fetisch leitet sich vom portugiesischen ,feitico” (Amulett,
Talisman) ab und wurde von portugiesischen Seefahrern gepragt, um die Praktiken
bestimmter, afrikanischer Bevdlkerungsgruppen zu bezeichnen, ein materielles Objekt
anzubeten, dem man Ubernatirliche Krafte zuschreibt. Der Fetischismus, der als Begriff 1757
im Rahmen einer Theorie primitiver Religionen von Charles de Brosses erfunden wurde,’®
gilt als eine primitive Stufe der Religion, da er auf einer rein materiellen Ebene, namlich der

264

Verehrung von (nichtanimierten) Dingen, beruht.””" Der Begriff wurde im Laufe der Jahre von

Georg Wilhelm Friedrich Hegel und Karl Marx, und spater auch durch Sigmund Freud,

25 Es stellt sich die Frage, ob es auf das Ding als solches

aufgegriffen und neu definiert.
ankommt oder eher unsere Beziehung zu diesen. Indem wir die Relationen und Stellungen,
die wir zu den Dingen einnehmen, untersuchen, analysieren wir uns indirekt selbst. Wir sind
auf eine areligiose Weise fetischistisch, denn die fetischisierten, materiellen, magischen
Dinge gehoren zur modernen Kultur und werden seit dem 19. Jahrhundert zunehmend in
primitiven, perversen, abergldubischen oder konsumistischen Objektbeziehungen sub-
sumiert. Dies kann an der Zunahme der verfligbaren Dinge durch die Industrialisierung und
die Moglichkeiten der technischen Reproduzierbarkeit gegeniber dem vorherigen

Jahrhundert herriihren.®®

Der Begriff des Fetischs wird in der zeitgendssischen, euro-
amerikanischen Gesellschaft oftmals eng verknipft mit sexuellen Praktiken oder
Objektbeziehungen. Subkulturelle Strémungen wie die Modern Primitives®®’ reihen sich in
die Fetischisierungsstrategien und Korpermodifikationspraktiken des ausgehenden 20. und
21. Jahrhunderts ein, bei denen archaische und rituelle Koérpertechniken, wie die
Tatowierung und das Piercing, eine zentrale Rolle spielen.

Der Wert eines durch ein eingraviertes Zeichen markierten Korpers wird durch dieses
transformiert, vom reinen Tauschobjekt zu einem Korper mit dsthetischem Gebrauchswert,

und wird durch dieses Zeichen zu einem Medium des Selbst, wodurch er sich vom normiert-

262 Christina Antenhofer: Fetisch als heuristische Kategorie, in: Fetisch als heuristische

Kategorie. Geschichte — Rezeption — Interpretation, hg. v. Christina Antenhofer, Bielefeld 2011,
S. 19.

63 Alfonso M. lacono: Fetischismus und Substitution, in: Ebd., S. 98.

%% Antenhofer 2011, S. 11.

%65 Jacono 2011, S. 98.

® Hartmut B&hme: Fetischismus und Kultur. Eine andere Theorie der Moderne, Reinbek bei

Hamburg 2006, S. 14ff.

**’ Bei den Modern Primitives handelt es sich um eine lose Bewegung von Anhdngern der Body

Modification, die diese zur spirituellen und sexuellen Erhéhung nutzen; Fakir Musafar wird
immerzu als Griinder benannt, jedoch wurde die Bezeichnung erst im Jahr 1989 nachtraglich
durch die gleichnamige Publikation (hgg. v. V. Vale und Andrea Juno) in Umlauf gebracht, um
die westliche Tatowierkultur in einen ganzheitlichen, globalen und traditionellen Kontext zu
stellen. Diese Bezeichnung ist jedoch bereits Glberholt und auch irrefiihrend, da sie die
gesamte westliche zeitgenossische Tatowierkultur in einen indigenen und magischen Kontext
stellt, dessen weitere Urspriinge aus der europdischen Kulturgeschichte jedoch verleugnet.
Vgl. Lodder 2010, S. 16ff.
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seriellen Korper der Kulturindustrie abhebt. Durch diese Selbststilisierung, die sich anhand
der Stilisierung des Korpers ausdriickt, wird ein solcher symbolisch aufgeladener, markierter
Kérper zum ,Fetisch erster Ordnung”, der die bestehende symbolische Ordnung

unterbricht.?%®

Nach Hartmut Bohmes Definition ist dieser Fetisch erster Ordnung ein
unverduRerliches, heiliges Ding im Gegensatz zum , Fetisch zweiter Ordnung®, der eher den
Charakter einer Ware besitzt, ein aus einem Konsumbegehren heraus entstandener,
abdingbarer Fetisch.”®® Titowierungen fungieren, wie auch Mark Butler feststellt, in
archaischen Kulturen vor allem als soziale Zeichen innerhalb einer symbolischen Ordnung,
mittels derer der individuelle Kérper einerseits Teil des Kollektivkérpers, andererseits von
fremden Korpern abgegrenzt wurde. Tatowierungen grenzen jedoch nicht nur den
individuellen vom fremden Korper ab, sondern auch den menschlichen vom tierischen
Korper, die Natur von der Kultur, und sind in diesem Zusammenhang kosmetisch (im
etymologischen Sinne des Wortes), denn die Tatowierung ist sowohl schmiickend als auch

ordnend. Als somatische Stilisierung zahlt sie zu den fetischistischen Techniken des Selbst.?”°

Das Wort Totem stammt von den nordamerikanischen Ureinwohnern, bei denen es eine
besondere Bedeutung als tierischer oder pflanzlicher Schutzgeist tragt und lbersetzt wird
mit: ,,Er ist ein Verwandter von mir“. Der Begriff wurde durch die Berichte John Longs ins
Englische, spater auch in die weiteren westlichen Sprachen, (lbernommen und zu einem
Grundbegriff der friihen Ethnologie und vergleichenden Religionswissenschaften sowie zu
einem Schliisselbegriff zur Erklarung primitiver Religionen.271 Zudem hangt der Totemismus
auch mit einer bestimmten sozialen Organisation der Einteilung der Gesellschaft in Klans
zusammen. Gleichzeitig ist der Totemismus eng mit einer Mythologie von den heldenhaften

Taten der Ahnen verkn[]pft.272

Claude Lévi-Strauss hingegen kritisiert den Begriff des
Totemismus in seiner Schrift Le Totémisme aujourd’hui als ein Konstrukt der ethnologischen
Wissenschaft, die versucht war, das Fremde falschlicherweise noch mehr zu mythologisieren
und die sogenannten ,Naturvélker” aus unserer Erfahrungswelt weiter zu entricken.?’®
Demnach gibt es zwar Totems, die von Ethnie zu Ethnie eine unterschiedliche
Bedeutungsebene aufweisen, der Begriff des Totemismus als eine soziale Ordnung oder

Klassifizierung sei allerdings unzulanglich. Das Totem ist in erster Linie ein Name des Klans

%% Mark Butler: Das Spiel mit sich (Kink, Drugs & Hip-Hop). Populédre Techniken des Selbst zu
Beginn des 21. Jahrhunderts, Diss. Berlin 2014, S. 259.

% Bshme 2006, S. 298ff.

7 Butler 2014, S. 243f.

t Mitchell 2012, S. 137.

2 Emile Durkheim: Die elementaren Formen des religiosen Lebens, Deutsche Ausgabe,

Frankfurt a. M. 1994 (Original: Les formes élémentaires de la vie religieuse, Paris 1912), S.
129, 148.

273 Vgl. Claude Lévi-Strauss: Das Ende des Totemismus, Deutsche Ausgabe, Frankfurt a. M. 1965
(Original: Le Totémisme aujourd’hui, Paris 1962).
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und ein Emblem oder vielmehr ein Kennzeichen, dhnlich eines heraldischen Wappens, bei
dem jeder Klan ein Tier oder eine Pflanze als ihr Zeichen und Wappen annimmt.?”*
Regel handelt es sich bei einem Totem um ein Tier, welches in besonderem Verhaltnis zur

In der

Sippe steht, seltener um eine Pflanze oder eine Naturkraft, die primar als Stammvater der
Sippe, aber auch als Schutzgeist und Helfer fungiert.275 Die Tierbilder dienen als Wappen, zur
Verzierung der Waffen oder des (mannlichen) Leibes mittels einer Titowierung.’’® Die
Zeichnungen, die das Totem darstellen, erwecken vor allem religiése Gefiihle und haben in
einem gewissen Mald die gleichen Eigenschaften wie die Dinge, die sie reproduzieren

277

sollen.””” Totems unterscheiden sich insofern von Idolen und Fetischen, als dass sie keine

Tendenzen zum Anthropomorphismus aufweisen, also nie menschliche Objekte oder Bilder

28 Allen drei Kategorien ist jedenfalls gleich, dass ihnen ein Animismus

darstellen.
zugesprochen wird, dass sie sozusagen vom bloRen Objekt oder Bild zu einem Subjekt
erhoben werden.

Tatowierungen konnen mitunter dieselben Funktionen aufweisen wie Idole, Fetische oder

Totems und transformieren somit gleichsam seinen Trager auf eine spirituell héhere Ebene.

Der Akt des Bildermachens bzw. Tatowierens wird selbst schon als Symptom eines Begehrens
dargestellt, sowie andererseits das Begehren ein Symptom oder ein Resultat des
Bildermachens ist, und die Bilder — bzw. in dem Fall speziell Tattoos — ein eigenes Begehren

279 Das Tatowieren als solches ist auch ein Akt des

entwickeln und im Betrachter hervorrufen.
Bildermachens, das aus einem bestimmten Begehren heraus entstanden ist und sich vor
Jahrhunderten, sogar Jahrtausenden, liber den Globus verbreitet hat, und bis zum heutigen
Zeitpunkt exponentiell in Bedeutung und Praxis gewachsen ist. Der Grund fiir diesen stetigen
Zuwachs an Tatowierten konnte also in diesem allgemeinen Umstand des Begehrens nach
Bildern begriindet sein und dessen spezieller Form des Bildes auf der Haut, welche
wiederum ein Begehren nach jenen provozieren. Das Objekt — laut William Mitchell die
materielle Grundlage, in/auf der ein Bild in Erscheinung tritt?0 - spielt ebenfalls eine nicht
minder bedeutende Rolle bei der Generierung von Begehren. Sie kénnen in der Sprache der
Psychoanalyse die Rolle von Subjekten einnehmen, betrachtet man insbesondere die Theorie

der Objektbeziehung.”®! Nun gleicht bei einer Titowierung das Objekt, also die Haut bzw. der

”* Durkheim 1994, S. 155ff.
" Ebd., S. 48.

“®Ebd., S. 152.

*"Ebd., S. 178.

% Mitchell 2012, S. 141.
*® Ebd., S. 79.

*%Ebd., S. 11.

*Epd., S. 104.
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Korper, dem Subjekt, oder genauer: das Objekt ist das Subjekt, was den Aspekt des
Begehrens und der Macht, die von solchen Bildern ausgeht, zusatzliches Gewicht verleiht.
Das Signifikante an einem Bild ist seine Dialektik zwischen Sein und Nichtsein, Anwesenheit
und Abwesenheit, denn Bilder sind immer ein Substitut von etwas anderem, was sie selbst
nicht sind. Viele Deutungen zur Produktion von Bildern gehen auf den Tod als Ursprung
zuriick, um fiir den Portratierten oder Reprasentierten als ein Medium, ein spiritueller
Mittler zwischen Anwesendem und Abwesendem zu fungieren und diesen ein Nachleben zu
verleihen. In unserem audiovisuellen Zeitalter besitzen Bilder ein Eigenleben; innerhalb der
Animismusdebatte sind sie weder Ding noch Person, sondern befinden sich in einem
,Zwischenstatus”. Welchen Einfluss Bilder heute noch ausiiben kdonnen, sieht man an der
politischen Auspragung des Bilderverbots, der Zensur, dquivalent zum historischen, religios
begriindeten Bilderstreit.”®

Doch nicht alle Bilder sind von gleicher Wertigkeit und Wichtigkeit; es wird unterschieden
zwischen starken und schwachen Bildern. Bilder funktionieren nicht wie Spiegel. Sie sind
keine Doubles des Dargestellten, wobei das plane Abbild als der banalste, wenn auch
haufigste Ausdruck einer leeren Bildlichkeit gilt. Vielmehr sollen Bilder einen Mehrwert
produzieren, einen ,Seinszuwachs”, und nicht nur eine Bestatigung dessen, was wir schon
wissen und sehen. Dieser innere Prozess wird auch als ikonischer Kontrast bezeichnet und
macht verstandlich, wie sich in bloRer Materie Sinn iberhaupt zu zeigen vermag und deshalb
dem Bild ein Animismus zugesprochen wird, eine eigene Lebendigkeit.283
Horst Bredekamp benennt in seiner Theorie zum Bildakt folgende Symptome: 1. Der
schematische Bildakt beschreibt die Lebendigkeit der Bilder bzw. lebende Bilder, darunter die
sogenannten Tableaux Vivants, Beseelungen und Animationen von Objekten. 2. Der
substitutive Bildakt erhalt seine Wirkung durch den Austausch von Kérper und Bild durch
substitutive Medien wie dem Vera lkon und der Fotografie und geht im Kontext dabei auf die
Bilderstiirme ein, die auf der Gleichwertigkeit von Bild und dargestelltem (Koérper) basieren.
3. Der intrinsische Bildakt richtet sich nach der Form und dem Bildblick, wobei das Bild Gber
seine kiinstlerische Schopfung hinausgehend aus eigenem Antrieb heraus beginnt zu
agieren.”® In seiner Theorie zum Bildakt begriindet Bredekamp nachdriicklich die
Eigenmacht und Wirkkraft von Bildern als agierende Subjekte, die Teil des kommunikativen
Handelns sind. Der Bildakt lasst sich zu groBen Teilen auch auf das Tattoo (ibertragen, wie
insbesondere in den Kapiteln 7 und 9 deutlich wird, wo sich das Bild bzw. das Tattoo mit
seinem Trager verbindet und durch ihn animiert wird, ferner die Rolle des Agierenden
Ubernimmt.

82 Nico BrémRBer u. a.: Auge — Blick — Chiasmus, in: GUnzel/Mersch 2014, S. 336f.
8 Gottfried Boehm: Die Bilderfrage, in: Boehm 2006, S. 330ff.
284

Vgl. Horst Bredekamp: Der Bildakt, Berlin ’2015.
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3.2. Das Tattoo als Zeichen

Vielmehr als ein Bild oder Abbild fungiert Valie Exports Strumpfhaltertattoo als ein Zeichen.
Der Mensch wiederum ist Trager dieses Zeichens und per se Zeichentrager, ob tatowiert oder
nicht. Welche Bedeutung als Zeichen explizit dem Strumpfhalter und dem Tattoo bei Valie
Export zukommt, wurde bereits im ersten Kapitel dargelegt.

Dass Tatowierungen populdre Mittel der visuellen Kommunikation sind, also auch als Zeichen
fungieren konnen, erlebt man besonders bei Tatowierungen, die den Trager als Mitglied
einer bestimmten kulturellen, sozialen oder religidsen Gruppe markieren. Zu dieser Reihe
zahlen auch die Gefangnistatowierungen, die teilweise eine bestimmte Ikonografie
aufweisen und somit als Kommunikationsmittel innerhalb dieses geschlossenen Systems
dienen. Tattoos als Zeichen kdnnen als Symbole, ikonische Zeichen, Schriftzeichen und Zahlen
auftauchen und sind entweder sozial oder individuell codiert. Im Fall der Gefangnis-
tatowierung und Bandentattoos sind diese ikonografisch festgelegt, jedoch ist ihre Lesbarkeit
meist nur dieser sozialen Gruppe zuganglich, ihre Bedeutung also oftmals bewusst
verschllsselt. Zudem wurden diese tatowierten Zeichen mittlerweile in die Alltagskultur
iberfihrt, de- und umcodiert, und haben sich zum Teil auch schon iiberholt.?®® Andere
zeichenhafte Tattoos, wie Valie Exports Straps oder ein Datum, sind wiederum individuell
codiert, indem sie zwar flr einen potenziellen Betrachter als Bild oder Zahl identifizierbar
sind, aber die genaue Bedeutung dennoch erst verbalisiert werden muss. Doch dies ist nicht
unbedingt Zweck solcher zeichenhaften Tattoos, dass sie jedem direkt zuganglich, sondern
lediglich fur eine Gruppe oder den Tatowierten allein bestimmt sind. Dies setzt durchaus
unterschiedliche Dimensionen von Kommunikation und Medialitdt frei, die im weiteren
Verlauf der Arbeit aufgefiihrt werden sollen.

Laut Aleida Assmann ist ,der Mensch [ist] ein animal symbolicum, das sich in einem Reich
selbstgeschaffener Zeichen einrichtet und seine Orientierung aus diesen Zeichen empfangt;

er ist aber auch ein homo interpres, der Zeichen liest und deutet, wo er selbst gar keine

« 286

hinterlassen hat Der Mensch organisiert sich in einer kulturellen Umwelt aus

selbstgemachten Zeichen, fiir die je nach historischer Epoche eigene Zeichenlogiken gelten,

287
d.

die stets Gegenstand von Deutungskampfen und sozialen Konflikten sin Aleida Assmann

unterscheidet insgesamt sechs Zeichentypen, ,die die Welt in Text verwandeln: Anzeichen,

physiognomische Zeichen, Vorzeichen, Offenbarungen, Embleme und Hieroglyphen.”288

285 . . . . . . . . aps s
Zum Beispiel die sogenannte ,Knasttrdane” ein kleines Tattoo in Form einer stilisierten

Trane, seitlich unterhalb des Auges gestochen. Kontext Gefangnis: Vielfdltige Interpretationen
bietet dieses Motiv, das je nachdem fiir die Anzahl der begangenen Morde stehen kann
(urspr.), aber auch ein Zeichen der Trauer darstellt. Wird heutzutage auch auBerhalb des
Strafvollzugs als modisches Accessoire tatowiert.

286 Vgl. Aleida Assmann: Im Dickicht der Zeichen, Berlin 2015.

" Ebd., S. 17.
288

Ebd., S. 35.
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Ein Emblem bedient sich einer bildlichen Rhetorik und ist doppelt codiert, denn es ist eine
Art Hybrid aus Bild und Schrift.’® Es besteht ein Zusammenhang zwischen Emblem und der
altagyptischen Bilderschrift, der Hieroglyphen°
systemen mit 700 bis 7000 Zeichen zahlen. Die Emblematik gilt als Fortsetzung jener

, welche zu den umfangreicheren Schrift-

Hieroglyphenschrift, die Hieroglyphe wiederum als Ahne von Emblem und Schrift.”>* Die
Tatowierung kdnnte man als eine moderne Hieroglyphe bezeichnen, zum einen als eine Art
Bilderschrift, die mit Zeichen auf der Haut in Kommunikation mit dem AuRen tritt, zum
anderen semantisch als eine ,heilige” oder spirituelle Einritzung, eine eingeritzte Sprache mit
zum Teil metaphysischem Charakter. Auch Stephan Oettermann stellt einen Bezug zum
europdischen Hautstich und den barocken Emblemen her, wobei sich die Tattoomotive von
der Emblematik in der Hinsicht unterscheiden, als dass sie einzelne Bildelemente viel vager
und spielerischer zusammenbringen, als es die intellektuell gefassten und eindeutig
interpretierbaren Emblemata tun.?*?

Das Bild zahlt mitunter als ikonisches Zeichen, wobei ikonische Zeichen Reprdsentationen
sind, die als Bilder wirken und deren Zeichenhaftigkeit auf der Ahnlichkeit mit der Sache
beruht, die sie bezeichnen.?*

Grundsatzlich unterliegen den Medien Schrift und Bild zwei verschiedene Rezeptionsformen:
die Schrift wird gelesen, wozu man zundchst den jeweiligen Zeichencode erlernen muss,
wohingegen Bilder erkannt werden, und zwar meist spontan ohne notwendige Vor-
kenntnisse. Der Umgang mit Schrift wiederum setzt eine doppelte Kompetenz voraus: die
Zeichenkompetenz und die Sprachkompetenz. Bilder reprdsentieren aullereinzelsprachliche
Gegenstande und Sachverhalte; ihre Erkennbarkeit beruht auf einem offenen Reprasen-
tationssystem und ins Unendliche erweiterbarem Zeichenvorrat.?**

Interessant ware die Frage nach den kulturhistorischen bzw. anthropologischen Voraus-
setzungen fur das Erschaffen und Erkennen von Bildern als Zeichen, die mutmallich
gleichzeitig aufgetreten sind, wie die Befahigung zu sprechen, oder vielmehr, inwiefern der

2% Dje antike Tradition behauptet, dass

,homo pictor” die Spezies Mensch vom Tier abhebt.
die Sprache das essentielle, menschliche Attribut sei — der ,,Mensch ist das sprechende Tier”

— wohingegen das Bild das Medium des Untermenschen, Primitiven, des Kindes und der

289

Ebd., S. 44ff.

% Griechisch ,hierés“: heilig; ,glyphé“: Eingeritztes.

LA Assmann 2015, S. 49ff.

»2 Dettermann 1979, S. 53f.
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Ebd., S. 54.
> Ebd., S. 189f.
295

Boehm 2006, S. 31.

87


https://de.wikipedia.org/wiki/Altgriechische_Sprache
https://de.wikipedia.org/wiki/Glyphe

ungebildeten Massen sei.?®® Was sich jedoch mit relativer Sicherheit sagen lsst, ist, dass
eine Art Kommunikation in Bildform vor der Schriftlichkeit auftauchte, weshalb dem Bild in
diesem Fall fir die Kommunikations- und Mediengeschichte eine hohere Bedeutung
beigemessen werden kdnnte, betrachtet man etwa die steinzeitlichen Héhlenmalereien oder
die Hieroglyphen als bildliche bzw. bildhafte Zeichensysteme. Auch Adrian Frutiger
beschreibt in seinem Buch Der Mensch und seine Zeichen die Urspriinge der Schrift aus den
Bildern der Hohlenmalereien und spateren Bildzeichen heraus, aus denen sich bis heute eine
vielfiltige Anzahl von Schriftzeichen, Piktogrammen und Symbolen entwickelt hat.?’

Das ikonische Zeichen konnte als eine Universalsprache betrachtet werden, da es im
Gegensatz zur Schrift, respektive dessen Inhalt — der Sprache — einen grofReren Rezipienten-
kreis erreicht. Die Decodierung eines Bildes verlangt natiirlich ebenfalls gewisse kulturelle,
physiologische und intellektuelle Voraussetzungen, allerdings sind diese dennoch leichter
zuganglich als die Schrift. So kann man beispielsweise Uber Sprachbarrieren hinaus mittels
Bildern kommunizieren und selbst Menschen, die nicht lesen kdnnen, sind meist in der Lage,
ein Bild oder Piktogramm zu dechiffrieren. Dies ist ein wichtiger Aspekt in unserer
globalisierten Gesellschaft, dass man Codes findet, die allgemein verstandlich sind. Diese
Versuche, Bilder in Piktogrammsystemen fiir die internationale Kommunikation zuganglich zu
machen, haben sich aber nur teilweise bewahrt, da die Bedeutung der Piktogramme
ebenfalls definiert und decodiert werden muss. Piktogramme sind allerdings auch nur eine
spezifische Bildform, die nicht reprasentativ fiir alle Bilder sprechen kann.”® Eine bildliche
Sprache jedenfalls erlaube eine kausale Theorie der Semantik und sie besaRe fir alle Wesen
mit einem vergleichbaren Wahrnehmungsvermoégen universelle Geltung, weil keine
zusitzlichen Lernprozesse erforderlich wiren, um jene Sprache zu verstehen.?”® Wichtig sind
diese Ausfuihrungen fiir die Arbeit dennoch, da man davon ausgeht, dass die Tatowierung ein
Kommunikationsmittel darstellt, das mit verschiedenen Systemen arbeitet, unter anderem
auch als Piktogramm semiologisch erfahrbar gemacht werden kann.

3.3. Das Tattoo als Ornament

Die letzte, aber nicht weniger bedeutende oder haufig auftretende Kategorie von Tattoos
sind die ornamentalen, wozu auch die sogenannten Tribals und geometrische Motive zahlen.
Insbesondere indigene Tatauierungen sind uns als Ornamente bzw. Tribals bekannt.

¢ \William J. T. Mitchell: Bildtheorie, Deutsche Ausgabe, Frankfurt a. M. 2008 (Original:

Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation, 1994), S. 121.
»7 Adrian Frutiger: Der Mensch und seine Zeichen. Schriften, Symbole, Signete, Signale,
Wiesbaden *1991, S. 111ff.

*® Frank/Sachs-Hombach 2006, S. 186.

% Arthur C Danto: Abbildung und Beschreibung, in: Boehm 2006, S. 144.
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Ornamentale Tattoos kdnnen rein dekorativ sein, was der Begriff des Ornaments®® vielleicht
implizieren mag, doch ist sowohl das Ornament als auch das ornamentale Tattoo komplexer
in seiner Funktion und dem asthetischen Wert.

Als Ornament bezeichnet man ein Element zur Verzierung oder Verschénerung von einem
anderen Objekt. Durch dieses zusatzliche Element wird dem Vorhandenen Anmut und
Schoénheit verliehen oder etwas Besonders hervorgehoben. Insbesondere in der Architektur
sollten Ornamente, die mit ihr oftmals eine Einheit eingehen, eine Ordnung herstellen und
auf eine symbolische Zugehérigkeit zu einer héheren bzw. tieferen Sinnebene verweisen.*®

302

Laut Gottfried Semper™* wird durch ein Ornament ein Bauwerk erst zu Architektur. Es ist als

eine Signatur des Menschen zu wertende, Uber den bloRen Bedarf hinausgehende

303

Kulturleistung. Zudem scheinen bestimmte Zeichen, die an konstruktiv oder rituell

wichtigen Teilen eines Bauwerks angebracht waren, auch einen symbolischen Gehalt zu

haben.>%

So wie der Baukoérper wird auch der menschliche Koérper durch Ornamente und
Zeichen zu einem Kunstwerk erhoben. Diese Aussage deckt sich mit der Einstellung von
indigenen und archaischen Gesellschaften, die sagen, ,wer nicht bemalt ist, ist
stumpfsinnig“>® Man muss bemalt sein, um als Mensch zu gelten: Derjenige, der im
Naturzustand verharrt, unterscheide sich in nichts vom Tier.>°®

Owen Jones und Alois Riegl haben das Ornament als korperlose Kunstform erforscht, das,
unabhangig vom Ornamenttrager, eigene kiinstlerische und historische Prinzipien verfolgt
und selbststandiger Trager und Vermittler eines Kunst- und Zeitstils ist. Das Ornament als
Ausdruck eines ,Kunstwollens” ist somit mehr als eine bloBe Zierde. Aufgrund ihrer
symbolischen und ordnenden Funktion sind Ornamente nicht zu verwechseln mit den

307

Begriffen Verzierung bzw. Dekoration. Das Ornament als Gesichtsbemalung sowie

Tatowierung ist nicht Schmuck, sondern laut Hans Belting ,,eine mediale Technik im Dienst

300 . . . .
Lat. ,Ornamentum®: Schmuck, Verzierung; leitet sich ab von , ornare”“: schmicken, ordnen.

%1 Richard Brilliant: Als das Ornament noch mehr war als Zierde und Dekoration, in: Die

Rhetorik des Ornaments, hgg. v. Isabelle Frank, Freia Hartung, Minchen 2001, S. 13ff.

2 Gottfried Semper (1803-1879), deutscher Architekt und Kunsttheoretiker.

303 Vgl. Gottfried Semper: Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder

praktische Asthetik: ein Handbuch fiir Techniker, Kiinstler und Kunstfreunde (Band I1),
Miinchen 1863.

% Andreas Denk: Der titowierte Fels. Pragmatische und ideelle Funktionen in der Architektur,

in: Der Architekt. Bund Deutscher Architekten (BDA), 6/2018, S. 36f.

30 Aussage der Caduveo, eine indigenen Volksgemeinschaft in Brasilien, deren Praxis des

Gesichtstatauierung in Kapitel 7.3. genauer beleuchtet wird, zitiert in: Claude Lévi-Strauss,
Traurige Tropen, Frankfurt a. M. 2008 und Valie Export: ,wer nicht bemalt ist, ist
stumpfsinnig”, Kronenzeitung vom 16.06.1973, VALIE EXPORT Center Linz.

3% Claude Lévi-Strauss 2008, S. 219.

%7 |sabelle Frank: Das kérperlose Ornament im Werk von Owen Jones und Alois Riegl, in:

Frank/Hartung 2001, S. 77-99.
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der Bildgenese des Korpers. So wird der Korper der Natur entzogen und einer symbolischen
Ordnung eingegliedert. In seiner sozialen Rekonstruktion hat er die Doppelexistenz eines

Mediums und eines Bildes.>%

Ornamente tauchen in verschiedenen Formen als wiederkehrende Muster auf — abstrakt,

399 pje Geschichte des Ornaments lisst sich

geometrisch, gegenstandlich (z.B. floral, figiirlich).
grob in drei Phasen gliedern: 1. Stufe: Anfange Jungpaldolithikum, ca. 35.000-12.000 v. Chr,;
10.000 v. Chr. ,Goldenes Zeitalter”, erste Entdeckungen von Hohlenmalereien, geschnitzte
Geweihe und Knochen, Beginn einer Kunstproduktion mit Ornamenten, die geometrisch aber
vor allem Tiere und Tierkopfe darstellend waren, als erste Versuche einer kreativen
Nachahmung der Natur. 2. Stufe: im Neolithikum verschwindet das darstellende Ornament,
Dominanz der Spirale und Erfindung der Keramik. 3. Stufe: ab ca. 3000 v. Chr. bis heute,

kreative Explosion des Ornaments.>*°

Seit dem 20. Jahrhundert wird das Ornament als unfunktionales und unékonomisches
Element aus Architektur, Kunst und Design verbannt. Eine Position zur Ornamentfeindlichkeit
stammt von Adolf Loos und soll hier nur skizzenhaft in Hinblick auf die Tatowierung
dargestellt werden. Im Aufsatz Ornament und Verbrechen schreibt Loos: ,Der Drang, sein
Gesicht und alles, was einem erreichbar ist, zu ornamentieren, ist der Uranfang der
bildenden Kunst. Es ist das Lallen der Malerei. Aber alle Kunst ist erotisch. [...] Evolution der
Kultur ist gleichbedeutend mit dem Entfernen des Ornamentes aus dem Gebrauchs-

gegenstande ™

Er begriindet die Erfindung des Ornaments, gleichgesetzt mit der der
bildenden Kunst, anthropologisch als Urbediirfnis des Menschen, sich zu ornamentieren, also
zu schmiicken. Dies geschieht aus einem sexuellen bzw. erotischen Antrieb und scheint fir
ihn ein primitives Unterfangen zu sein, denn eine kulturelle Evolution bedeute das Entfernen
des Ornaments. Weiter flihrt er aus: ,,Da das Ornament nicht mehr organisch mit unserer
Kultur zusammenhangt, ist auch das Ornament nicht mehr der Ausdruck unserer Kultur. Das
Ornament, das heute geschaffen wird, hat keinen Zusammenhang mit uns, hat keine

12 .
“312 Dieser

menschlichen Zusammenhange, keinen Zusammenhang mit der Weltordnung.
Zusammenhang des Ornaments zur Weltordnung und zum Menschen an sich, der bei
traditional orientierten Ethnien und Gemeinschaften stark ausgepragt war und ist, sei in
seiner Zeit nicht mehr gegeben und gar amoralisch, wie es eingangs heil3t: ,Das Kind ist
amoralisch. Der Papua ist es flir uns auch. Der Papua schlachtet seine Feinde ab und verzehrt

sie. Er ist kein Verbrecher. Aber wenn der moderne Mensch jemanden abschlachtet und

% Belting 2001, S. 35.

3 james Trilling: The Language of Ornament, London 2001, S. 6ff.

0 Epd., S. 91ff.

1 Loos 2012, S. 95.

2 Epd., S. 102.
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verzehrt, so ist er ein Verbrecher oder ein Degenerierter. Der Papua tatowiert seine Haut,
sein Boot, seine Ruder, kurz alles, was ihm erreichbar ist. Er ist kein Verbrecher. Der moderne
Mensch, der sich tatowiert, ist ein Verbrecher oder ein Degenerierter. Es gibt Gefangnisse, in
denen 80 Prozent der Haftlinge Tatowierungen aufweisen. Die Tatowierten, die nicht in Haft
sind, sind latente Verbrecher oder degenerierte Aristokraten.**® Damit zieht Loos eine direkte
Verbindung vom Ornament zur Tatauierung von indigenen Gesellschaften und der
Tatowierung des modernen Menschen. Als Beispiel nimmt er den Papua — indigener
Einwohner Neuguineas —, der seinerseits nicht nur am Korper tatowiert ist, sondern alles um
ihn herum ebenfalls und vergleicht ihn mit einem Kind, dessen Amoral in seiner Natur lage.
Interessant, dass er diese Bevolkerungsgruppe wahlt, wie auch Valie Export in ihrem Werk
Cutting einen Stamm aus Neuguinea und deren Tatauierungszeremonie prasentiert, jedoch
mit einem anderen Zweck. Adolf Loos distanziert sich und den modernen, zivilisierten
Menschen von dem Drang, sich zu tdtowieren, der fiir eine Degeneration stiinde. Diese
belegt er mit der Beobachtung von tatowierten Menschen im Gefangnis, womit er sich
einreiht in die Jahre zuvor unterbreitete These des italienischen Arztes Cesare Lombroso314,
nur Verbrecher seien tatowiert, und habe ein Tatowierter noch kein Verbrechen begangen,
so werde er es in Zukunft tun. Auch er unterstellt den Tatowierten Atavismus und
Degeneration, die er anhand von Studien in Gefingnissen erwiesen haben will. Uber hundert
Jahre sollte dieses Vorurteil gegenlber Tatowierten im euroamerikanischen Kulturkreis
standhalten.

Bemerkenswerterweise erfahrt das Ornament im Medium Tattoo seit den 1980er-Jahren
eine Art Renaissance. Nicht nur werden alte Muster und ornamentale Stile von fremden und
vergangenen Kulturen, wie den Maori oder den Kelten, wiederentdeckt und als Tattoo einer
Rezeption und Neuinterpretation unterzogen, oftmals werden Fusionen von unterschied-
lichen Stilen eingegangen, die sich mit einer kinstlerischen Neuinterpretation zu neuen

315> 5o werden Ornamente und Muster zum Teil aus ihrem Kontext

Stilen entwickeln.
genommen und individualisiert. Die dsthetische Anpassung an die jeweilige Kérperform ist
besonders beim ornamentalen Tattoo bzw. Tribal elementarer Bestandteil der Tatowierung.
Ornamentale Tattoos betonen und verschonern eine bestimmte Korperpartie oder gar den
ganzen Korper durch eine individuelle Gestaltung. Das bedeutet, dass auch jene, wie das
Ornament in der Kunst und Architektur, sein Tragermedium ,gliedern” und eine asthetische
Ordnung herstellen. Sie kdnnen somit unterschiedliche Korperteile betonen und optisch
voneinander trennen.

Insbesondere indigene Tribals verfolgen eine symbolische Funktion und Ordnung, die meist
nur der jeweiligen Ethnie vorbehalten ist. Sie kénnen Ausdruck einer kulturellen und

personlichen Identitdt sein, ein Initiationsmerkmal, eine gesellschaftliche Hierarchie

313

Ebd., S. 94f.

314 Vgl. Lombroso 1887.

> Trilling 2001, S. 145, 214.
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ausdriicken, aber auch einer religios-magischen Funktion zur Kommunikation mit einer
anderen Welt dienen. Wie Claude Lévi-Strauss in seiner Studie Anthropologie structurale
ebenfalls flr die kulturelle Praxis der siidamerikanischen Caduveo im Vergleich zu den Maori
konstatiert, seien Tatauierungen ,nicht nur Ornamente, sie sind nicht nur [..] Embleme,
Zeichen fir Adel oder Stand in der sozialen Hierarchie; sie sind auch Botschaften, die ganz
von einem geistigen Endzweck gepragt sind, und padagogische Lektionen. Die Maori-
Tatauierung soll nicht nur eine Zeichnung in das Fleisch, sondern auch alle Traditionen und
316 Das Ornament, ob geschnitzt, gemalt oder
tatauiert, ist somit nur dem ersten Anschein nach dekorativ. Seine Funktion ist nicht in erster

die Philosophie der Rasse in den Geist ritzen.

Linie plastisch, sondern sozial, magisch, religios — als grafische oder plastische Projektion

einer Wirklichkeit anderer Ordnung.317

Bild und Ornament stehen sich, laut Christian Spies, divergierend gegeniiber. , Auf der einen
Seite steht das Bild als ein in sich gefestigtes und reglementiertes Feld, das vom Kontinuum
der sichtbaren Welt aulRerhalb seiner Flache abgegrenzt ist; es legitimiert sich dadurch, dass
es mir einer enormen Kapazitat zur Darstellung eben dieser duBeren Welt ausgestattet ist.
Auf der anderen Seite steht das Ornament, das sowohl zu den Oberflachen der alltaglichen
Gegenstande gehoéren kann, als auch im Bild, wobei sich das Ornament unterordnet.” Im
Gegensatz zur geschlossenen Einheit Bild trete zudem der narrative Charakter beim
Ornament hinter die schmiickende und ordnende Funktion zuriick.>'® Dieses Argument lasst
sich allerdings nicht halten, bedenkt man, dass die ornamentalen Muster und Tatowierungen
bei Urvolkern und traditional orientierten Gemeinschaften sehr wohl eine narrative und
kommunikative Funktion innehaben. Dies hat unter anderem der Sozialanthropologe Alfred
Gell in seiner Studie Wrapping in Images>™° herausgearbeitet. Das Konzept des ,Einhiillens in
Bilder” stammt aus Samoa, wo der Koérper mit dem pe’a320, als eine Art Schutzschild und
spirituelle Hille, flachendeckend tatauiert wird. Die Analyse der Tatauierung deckt das
komplexe System der symbolischen Ordnung auf, die auf einer reichen Mythologie basiert.
Gemeinsam mit den ikonografisch bedeutenden Tattoomotiven und den komplexen Ritualen
im Rahmen des Tatauierungsprozesses bilden diese Faktoren eine heilige Allianz. Abgesehen
von den religids-magischen Hintergriinden sprechen Tribals auch eine bestimmte Sprache.
Muster und Korperpartie geben Auskunft tber die Geschichte des Tragers, die nach einem
Schema funktionieren und somit individuelle und politische Informationen sowie
gesellschaftliche Traditionen Gbermitteln.

3% Claude Lévi-Strauss: Strukturale Anthropologie |. Deutsche Ausgabe, Frankfurt a. M. 1969,

S. 281.
*"Ebd., S. 287.
8 Christian Spies: Das Ornament als Matrix. Zwischen Oberflache und Bild, in: Ornament —
Motiv — Modus — Bild, hgg. v. Vera Beyer, Christian Spies, Basel 2012, S. 377f.

* vgl. Gell 1996.

320 Bezeichnung fiir die traditionellen Tatauierungen der Mdnner auf Samoa; gleichzeitig
wortlich Ubersetzt: Flughund; vgl. Krutak 2013; siehe Abb. 55.
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In Art and Agency beschreibt Alfred Gell das kolam-Muster, das in Stidindien von Frauen
zumeist als Schutz- und Glickssymbol vor ihre Tirschwelle gemalt wird. Als Tatowierung
angebracht, wirke dieses konzentrische, labyrinthartige Ornament ebenfalls als Schwellen-
verteidigung der korperlichen Grenze, also der Haut. Im Totenkult hat dieses labyrinthische
Muster eine eigene Bedeutung als Raum zwischen Leben und Tod. Es sichert den Eintritt in
die Welt der Toten, da es den Weg in die Stadt der Toten als eine Art Landkarte darstellt. Zum
anderen ist es ein Hindernis, das die tatowierte Frau im Totenreich vor dem Totengott und
seinen Damonen beschiitzen soll.**! Desweiteren fithrt Gell fir die marquesanische bzw.
polynesische Kunst an, dass sie eine Ritualkunst sei und durch den Tatauierungsakt, der eine
rituelle Performance darstelle, der Geist des tatowierten Objekts selbst in den Tatowierten
eingehaucht werde. Ein tatowiertes etua®®? wird somit zum Dargestellten selbst, vom Objekt
zum Subjekt. Die menschlich oder animalisch wirkenden tdtowierten Motive, die die
verehrten Ahnen und Gotter symbolisieren sollen, U(bertragen also ihre gottlichen
Eigenschaften und auRerordentlichen Fahigkeiten auf den Titowierten.’?*> Auch hier, wie
beim samoanischen pe‘a, spielt der animistische Aspekt eine grofRe Rolle.

Die Bedeutung von Ornamenten ist eine Frage der Kulturzugehorigkeit. Es mag gemeinsame
Urspriinge des Ornaments geben, die bis ins Jungpaldolithikum reichen, doch haben sich die
Funktionen Uber die Jahre auseinanderdividiert. Im bild- und schriftlastigen europdischen
Kulturkreis gilt das Ornament als ordnendes oder schmickendes Beiwerk, das seit der
Moderne jedoch aus dem 6ffentlichen Raum nahezu verschwunden zu sein scheint und sich
als individuelles Modeelement, insbesondere im Bereich der Tatowierung, als unver-
fanglicher und neutraler Kérperschmuck spatestens seit den 1990er-Jahren durchgesetzt hat.
In den letzten zehn Jahren wiederum, seitdem das Tattoogeschaft boomt und sich immer
mehr Menschen der Geschichte und den Urspriingen der Tatowierung widmen, findet das
ornamentale Tattoo bzw. das Tribal als kulturelles Erbe wieder zurlick zu seinen Wurzeln.
Dennoch adaptieren nach wie vor Tattooanhdnger der westlichen Hemisphadre jene
aullereuropdischen ornamentalen Muster, weil sie sich den indigenen Gesellschaften und
deren Traditionen auf eine bestimmte Art verbunden flihlen. Jeder Kontinent hatte seine
eigene Ornamentik entwickelt, so auch Nordeuropa mit den keltischen oder piktischen
Flechtmustern, deren Bedeutung im Einzelnen zwar nicht mehr oder nur noch
bruchstiickhaft Gberliefert ist, sie trotzdem die Grundlage fir heutige Tattoomotive bilden.
Erhalten geblieben ist die asthetische Erscheinung dieser Ornamente in anderen Medien,
was in Kapitel 5.3. aufgegriffen wird.

Kurz erwahnt wurden zu Anfang die geometrischen Tatowierungen, die auch unter das
Ornament fallen. Geometrische Motive beziehen sich sehr stark auf den Koérper und die

*! Alfred Gell: Art and Agency. An Anthropological Theory, Oxford 1998, S. 86ff.

32 Religios-mythologisches Tattoo, stark abstrahierend eine Gottheit darstellend; siehe ebd.
323

Ebd., S. 191ff.
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jeweilige Korperpartie und dienen sowohl als Schmuck, aber sind wohl in erster Linie einer
asthetischen sowie kosmischen Ordnung verbunden. Der Koérper und seine Einzelteile
werden durch die geometrischen Formen gegliedert und in einen groferen Zusammenhang
gestellt, der sich auch optisch widerspiegelt. Ein symmetrisches Muster gilt als
erstrebenswert, denn es beschreibt eine magische Ordnung und Verortung des Menschen im
Kosmos, im Gegensatz zum Chaos.

3.4. ExKkurs: Der Iconic turn und die ,Taitowierungswut”

Die bereits angedeutete Verbindung von der expansiven Tatowierpraxis in der globalisierten,
westlich gepragten Gesellschaft zur steigenden Macht und Bedeutung der Bilder, die heute
nicht mehr hinterfragt wird, da das Bild im Allgemeinen auf samtlichen Kandlen, samt der
Korper, omniprasent ist, soll in diesem Exkurs zum Iconic/Pictorial turn untermauert werden.
Galt zuvor noch die Schrift als Primat der zwischenmenschlichen Kommunikation und dem
Denken als solchem, wird seit den 1990er-Jahren in den Geisteswissenschaften dem Bild
immer mehr Bedeutung beigemessen. Zunadchst popularisiert durch die Kunsthistoriker,
beschaftigten sich im Anschluss auch Medienwissenschaftler und Philosophen mit dem Bild

324 Diese

als Forschungsschwerpunkt mit einer Ubergreifenden Konzeption des Bildbegriffs.
Wende in den Wissenschaften wird als Iconic turn oder auch Pictorial turn bezeichnet und
soll, den Linguistic turn erganzend, die Bedeutung der Bilder fir unsere Kommunikation,
unsere Wahrnehmung von der Welt und deren Einfluss auf unser Denken erkldren.*” Dabei
sind, nach Gottfried Boehm, Subjekt und Objekt miteinander verschrankt, der sehende Leib

b.3*® Diese ,Riickkehr der Bilder wie sie Boehm beschreibt,

ist zugleich sichtbarer Lei
vollzieht sich auf verschiedenen Ebenen seit dem 19. Jahrhundert, was er damit als
»ikonische Wendung” charakterisiert. Ein bedeutender Aspekt der ikonischen Wende ist
zudem der der sinnlichen Wahrnehmung, also die Geschichte des Blicks aus philosophischer

327 Wihrend Gottfried Boehm hermeneutische Aspekte der

und physiologischer Sicht.
Sinnerzeugung von Bildern als Kunstwerken befragt, orientiert sich William Mitchell in
seinem Pictorial turn, angelehnt an Erwin Panofskys lkonologie, vielmehr an der Materialitat
von medialen und wissenschaftlichen Alltagsbildern und ihrem sozialen und politischen
Einfluss.>*®

Die augenfallige Zunahme von Bildern in der Massenkommunikation, die durch technische

Bildmedien wie Film, Fernsehen und Internet angestoRen wurde, aber auch die Printmedien

% sachs-Hombach 2006, S. 7f.

3 Burda 2010, S. 17.

*® Beat Wyss: Die Wende zum Bild. Diskurs und Kritik, in: Giinzel/Mersch 2014, S. 11.

>’ Boehm 2006, S. 17.

328 Vgl. Hans Belting (Hrsg.): Bilderfragen. Bildwissenschaften im Aufbruch, Miinchen 2007.
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massiv beeinflusst, wurde in den ,Visual Culture Studies” zum Anlass genommen, um (iber
die Art und Weise nachzudenken, wie die kulturell gepragten Bilder ihrerseits auf die
kulturellen Prozesse zurlickwirken und sie beeinflussen. Der Unterschied zwischen der
Bildwissenschaft und den Visual Culture Studies liegt darin begriindet, dass sich erstere mit
der Analyse des Bildes beschaftigt, wohingegen letztere auf die sozialen und kulturellen
Umstande und die Gesamtheit der visuellen Phanomene angesichts der aktuellen Bilderflut
reagiert.>?

Bilder, seien es medial gestaltete wie Fotos oder Videos, oder korperspezifische, visuelle
Gestaltungen wie das Tattoo, haben in unserer heutigen Zeit einen hohen Stellenwert als
Ausdrucksmedium eingenommen, was mit der Bedeutung des Bildes innerhalb moderner
Gesellschaften zusammenhangt; denn wir leben heute in einer visuell gepragten, optisierten
Kultur, die dem Bild — trotz des Wissens um seine Manipulierbarkeit — dennoch Wahrheit und
Wahrhaftigkeit unterstellt.**
Smartphones, ist heutzutage jeder in der Lage, ein Bild in Form einer Fotografie zu erstellen

Durch den technischen Fortschritt insbesondere der

und dieses umgehend zu reproduzieren und 6ffentlich bzw. medial zu verbreiten. Nun kénnte
man sich die Frage stellen, ob das Bediirfnis nach den Bildern Resultat oder Ursprung der
Medientechnik ist, ob das Bedirfnis nach Bildern deshalb so stark ist, weil die
Gegebenheiten es zulassen oder das Bediirfnis selbst der Ausloser ist. Diese Frage nach dem
Kreislauf von Begehren, Bedarf und Produktion stellt sich auch in Bezug auf die Tatowierung
innerhalb der Gesellschaft, worauf noch eingegangen werden soll.

Nun gab es bereits um 1900 einen ersten ,Tattooboom” der sich vornehmlich im
Schaustellergewerbe sowie in der héheren und der niederen Gesellschaftsschicht etabliert
hat. Diese sogenannte ,Tatowierungswut” erreicht, nach ihren ersten Anfangen um 1870-
1880, etwa 1905-1910 ihr groRtes Ausmal; zeitlich parallel dazu gelangt auch der Diskurs
Uber die Tatowierung auf seinen Héhepunkt, wie bereits eingangs erwahnt wurde. Ein Grund
ist die Erfindung der elektrischen Tatowiermaschine, die im Jahr 1891 von Samuel O’Reilly
patentiert wurde. Dieser Schritt setzte allerdings schon eine gewisse Popularitdt und
Nachfrage voraus, ohne die eine solche Innovation zur Verbesserung der Tatowierpraxis nicht
erstrebenswert gewesen ware.

Wie sich die Tatowierung heutzutage medial durchgesetzt hat, ist zunachst oberflachlich
geklart, doch wie hat sich dieser Trend zur damaligen Zeit verbreitet?

Zum einen wurde das Hautbild auf physischem Weg durch die Seefahrt, die Entdeckungs-,
Handels- und Kolonialisierungsfahrten seit dem 17. Jahrhundert in Umlauf gebracht,
insbesondere im imperialistischen Europa. Die Zurschaustellung von Tatowierten und ihren
Hautbildern sowie ihre wissenschaftliche Auseinandersetzung mit diesem kulturellen
Phdanomen seit James Cook haben massiv zum Interesse beigetragen. Texte wurden verfasst,

3 Erank/Sachs-Hombach 2006, S. 187.

% Bidlo 2010, S. 36.
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die einen Eindruck vermitteln sollten, doch um solch ein visuelles Thema in den Diskurs zu
stellen, musste man sich visualisierenden Methoden bedienen. Zeichnung, Grafik und
Malerei waren zunachst die ersten Mittel zur Visualisierung. Im 19. Jahrhundert kam dann
die Fotografie als neues abbildendes Medium hinzu, dem anfangs der hochste Wirklich-
keitsanspruch bei der Abbildung von Sichtbarem beigemessen wurde. Zudem Ioste die
Fotografie im 20. Jahrhndert die Druckgrafik als visuelles, technisch reproduzierbares
Massenmedium ab.

Die Entstehung des Mediums der Fotografie kann als ein Resultat eines neuen, gednderten
Sehverhaltens gedeutet werden. ,fotografische Blick” kiindigte ein Bedirfnis nach einem
neuen Medium an, das eine verbindliche Reprasentation von Welt hervorbringen konnte,

vielmehr noch als die Malerei oder Grafik.>**

Trotzdem sei die Fotografie kein Medium des
Blicks, wie Hans Belting formuliert, sondern ein Medium des Koérpers, das seinen echten,
bleibenden Schatten erzeuge. Dieser Schatten trenne sich allerdings vom Korper in der Zeit,
das Leben werde eingefroren und die Korporalitit ginge in der Zeit verloren.**?

Zwischen der Fotografie und der Tatowierung gibt es dahingehend Parallelen, als dass beiden
Medien ein starker Bezug auf Zeitlichkeit und Mortalitat suggeriert wird. Die Permanenz der
Tatowierung fihrt dem Trager sowie dem Betrachter den unaufhdrlichen Alterungsprozess
und seine eigene Sterblichkeit unentwegt vor Augen.**?

In der damaligen Unterhaltungsindustrie setzte man schon auf inszenierte Bilder zur
Selbstdarstellung und -vermarktung. Die Tatowierer und vor allem die Schausteller, die mit
ihrem Korper und ihrer Andersartigkeit Geld verdienten, lieBen Poster oder Postkarten
anfertigen, die sie zum Verkauf bereit stellten und durch ihre Verbreitung somit zugleich ihre
Popularitat steigerten. Dank solcher Druckerzeugnisse konnen auch heute noch die
Geschichte jener Tattoomotive studiert werden (vgl. Abb. 22 und Abb. 57).

Die Tatowierungswut griff auch — die breite blrgerliche Mittelschicht Gberspringend — auf
bessere und hoéhere Kreise Uber; selbst die damalige Regenbogenpresse der Jahrhundert-
wende berichtete haufig (ber tatowierte Angehorige europdischer Firsten- und
Kénigshauser®!, vergleichbar mit dem Trend den wir heutzutage erleben, wobei die
Medienberichterstattung (ber tidtowierte Stars und Prominente, selbst Politiker, die
Popularitat und Akzeptanz steigert.

Die heutige Popularitdat und weitgehende Akzeptanz der Tatowierung in der Gesellschaft

verdankt diese der enormen medialen Prdsenz von Tattoos und Tatowierten, beispielsweise

335

im Fernsehen (als Dokusoaps), der Boulevardpresse, Werbung, etc. Nicht nur auf

! Belting 2001, S. 47.

32Ehd., S. 27.

33 Butler 2014, S. 260.

334 Stephan Oettermann: Eine Kunst so alt wie die Menschheit, in: Kat. Ausst. Tattoo. Bilder die
unter die Haut gehen, Kunsthalle zu Kiel 1996, Kiel 1996, S. 10.

3 Bidlo 2010, S. 7.
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Werbeanzeigen in lllustrierten und auf Werbeplakaten im 6ffentlichen Raum, sondern auch
im Fernsehen wird immer haufiger mit Tatowierten geworben, was nicht nur eine Akzeptanz
dieser Korpermodifikation in unserer Gesellschaft suggeriert, sondern zugleich eine
flaichendeckende Normalitat. Bereits vor einigen Jahren sorgten diverse Fernsehformate,
zunachst aus den USA importiert (Miami Ink, LA Ink, Tattoo Nightmares u. a.), spater auch in
Deutschland adaptiert (Tattoo — Eine Familie sticht zu, Horror Tattoos — Wir retten deine Haut
u. a.), fir Aufsehen, die den Arbeitsalltag von professionellen Tatowierern in ihren Studios
sowie die Beweggriinde ihrer Kunden zu dokumentieren beabsichtigen. In diesen Sendungen
wird, allerdings stark verkiirzt und gestellt, das Prozedere von der Beratung bis zum ersten
Nadelstich hin zum Endergebnis gezeigt. Die Kunden, die diese Studios betreten, waren
oftmals wenig tatowierte Menschen aus der Mittelschicht, berufstatige Familienvater und
Mdtter, ihre Beweggriinde nicht selten personliche Schicksalsschlage oder freudige
Ereignisse im Leben, die durch das Tattoo verarbeitet oder gefeiert werden und der
Erinnerung dienen sollten. Das Fremde bzw. Befremdliche der Tatowierung und der
Tatowierstudios ist durch solche Formate einer weitlaufigen Akzeptanz gewichen, so wie das
verruchte Image von Tatowierer und Kunde.**

Printmedien, Fernsehen und auch das Kino wurden vor einigen Jahren durch ein neues und
digitales Medium ergadnzt und teilweise verdrangt, namlich dem Internet mit seiner
permanenten, mobilen und scheinbar unbegrenzten Verfligbarkeit. In dieser virtuellen Welt
sind samtliche Informationen standig verfliigbar und unendlich reproduzierbar, die
Kommunikation Uber (fast) alle Grenzen hinaus unmittelbar moglich. Diverse Plattformen
wurden zu diesem Zweck entwickelt, besonderer Beliebtheit und mittlerweile fiir viele
Menschen wichtiger Bestandteil der zwischenmenschlichen Beziehungen sind soziale
Netzwerke (z.B. Facebook, Twitter) und Foto-Sharing-Seiten (z.B. Instagram), auf denen man
mit bekannten und fremden Menschen sein Leben teilen und als Follower am Leben anderer,
selbst prominenter User teilhaben kann. Selfies als spezifische Methode der 6ffentlichen
Selbstdarstellung dominieren seit einigen Jahren die sozialen Netzwerke und diverse
Internetplattformen. Genauso wie die analoge Fotografie sind sie nur eine Moment-
aufnahme und reflektieren das Ich spiegelbildartig auf der elektronischen Scheibe, doch sind
die digitalen Selbstportrats noch viel anfalliger fir Bildmanipulationen, die bei den Selfies
exzessiv praktiziert werden, und somit ganz bewusst die Realitat verfialschen. Als Mittel zur
Selbststilisierung werden dazu ebenso die Tatowierungen bei den Selbstaufnahmen oder
pseudoprofessionellen Shootings hervorgehoben, die den Selbstdarstellungseffekt noch
verdoppeln. Jeder kann ein (Tattoo-)Model sein, jeder kann schon und beriihmt sein,

u337

zumindest im ,Global Village“™”’. Dieser von Marshall McLuhan gepragte Begriff fur die

Veranderung der Gesellschaft durch die damals zeitgendssischen Kommunikationsmedien

336 Margot Mifflin: Bodies of Subversion. A Secret History of Women and Tattoo, Brooklyn NY

2013, S. 111.

337 Vgl. Marshall McLuhan, Bruce R. Powers: The Global Village. Der Weg der

Mediengesellschaft in das 21. Jahrhundert, Deutsche Ausgabe, Paderborn 1995 (Originaltitel:
The Global Village. Transformations in World Life and Media in the 21st Century, 1989).
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hat heute, im (post-)digitalen Zeitalter des Internets, mehr denn je an Bedeutung gewonnen
und seine Berechtigung erlangt.

Die Etablierung der digitalen Medien ist ebenfalls zurlickzufiihren auf ein neues Sehen, eine
veranderte Wahrnehmung und ein Bedirfnis nach alternativen, schnellen Kommunikations-
formen, die Informationen in rdumlich und zeitlich unbegrenztem AusmaR verbreiten. Was
wir also heute beobachten, sind die natlrlichen Mechanismen, die die asthetische
Sichtweise auf Tatowierungen zu vereinheitlichen versuchen und eine Geschmacks-
standardisierung der Massen herbeirufen wollen. Dabei wird zunachst die Vorbildfunktion
von Prominenten genutzt, die mittels der Medien zu Idealen der dsthetischen Orientierung

werden. 38

% Tobias Lobstadt: Tatowierung in der Nachmoderne, in: Eine Einfliihrung in Jugendkulturen.

Veganismus und Tattoos, hg. v. Wilfried Breyvogel, Wiesbaden 2005, S. 207.
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4. Die Haut als Leinwand - der Mensch als Codex
Mechthild Fend geht in ihrem Aufsatz Medium Haut>*
in Bezug zur Auseinandersetzung mit der Funktion der Haut als Medium und Zeichentrager
ein. Dabei spielt das Konzeptblatt eine wichtige Rolle, das diagrammartig einen
ausdrucklichen Bezug zwischen der Haut und verschiedenen Zeichentragern herstellt; explizit

auf die Body Sign Action Valie Exports

erwihnt wird das Buch (,Mensch = Codex“)**°. Der Mensch wird als Informations- und
Signaltrager definiert, die Haut als Leinwand. Indem Valie Export auf das Pergament verweist,
fihrt sie die metaphorische Assoziation von Haut als Leinwand auf die tatsachliche
Verwendung von Haut —in diesem Fall Tierhaut als Pergament — zuriick.

Blicher als mehrdimensionale Informationstrager bergen unterschiedlich codierte Infor-
mationen in Form von Schrift, Zeichen oder Bildern und sind damit dem tatowierten Koérper
sehr ahnlich. Das Entschlisseln der Informationen ist dem Schriftsinn vorbehalten, der
zundchst durch das Lesen ermittelt wird. Das Lesen der nonverbalen Zeichen und Bilder
erfordert andere Kenntnisse und Erfahrungen, die abhangig sind von kulturellen und
individuellen Voraussetzungen.>*! Der Mensch als Codex und die Haut als Leinwand kdnnen,
anknipfend an die Stichpunkte der Body Sign Action, in der Popularkultur auf diverse Weisen
begriffen und dargestellt werden. In diesem Kapitel werden vier unterschiedliche Modelle
aus Kunst, Literatur, Film und der Populadrkultur vorgestellt, die die Ideen Valie Exports in
gewisser Weise weiterfuhren.

Doch zunédchst erfolgt eine kulturgeschichtliche Einordnung von Haut als Werkstoff in
Verbindung mit dem Medium Buch.

Die Haut als Material hat in der Kunst- und Kulturgeschichte eine lange Tradition, sowohl die
Verwendung von Tierhaut, als auch die Bemalung und Markierung von menschlicher Haut.
Fiir den Einsatz von Leder, also praparierter Tierhaut, sind zwar keine friihesten, organischen
Uberreste erhalten geblieben, jedoch gibt es anderweitige Belege dafiir, dass dessen Her-
stellung schon vor Urzeiten in verschiedenen Kulturkreisen gebrauchlich war. Pergament
wird, wie Leder, ebenfalls aus der Haut von Sadugetieren gewonnen; der Unterschied
zwischen Pergament und Leder liegt in der Herstellung. In beiden Fallen muss die Haut von
Fetten und Haaren befreit und gesdaubert werden; anschlieBRend wird das Leder gegerbt,
Pergament hingegen durch Spanntrocknung haltbar gemacht. Dadurch ergeben sich
unterschiedliche Qualitaten und Haptiken der Tierhdute, die selbstverstandlich auch von
Tierart bzw. Rasse, Aufzucht und Alter des Tieres abhdngen, wobei Leder eher dick und
geschmeidig ist, Pergament im Gegensatz dazu dinn und weniger elastisch, sich deshalb
besonders gut fir Buchseiten eignet, Leder hingegen fiir Bucheinbdnde und -deckel. Die

9 Fend 2004, S. 242ff.

0 siehe Konzeptblatt: Blicher sind aus Pergament ; Buch — Mensch ; Der Mensch als Codex ;

Hautleinwand [Auszug].
> Almuth Corbach: Von der Hut zur Codexform — Metamorphose eines Organs, in: Kat. Ausst.
Verborgen im Buch — Verborgen im Kérper, Wiesbaden 2003, S. 13.
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ersten Pergamente wurden um das 2. vorchristliche Jahrhundert verwendet, wobei der
Name auf die Stadt Pergamon mit ihrer bedeutenden Bibliothek zuriickgeht. Plinius d. A.
zufolge soll Kénig Ptolemaios V. den Export von Papyrus aus Agypten nach Pergamon aus
Eifersucht auf die Bibliothek verboten haben, woraufhin Eumenes Il. (197-159 v. Chr.) seine
Gelehrten beauftragt habe, nach Alternativen zu Papyrus zu forschen. Diese schlugen ihm
speziell bearbeitete Tierhdute vor, von Eumenes ,membrana“ genannt (lat. fur ,Haut”), in
Erinnerung an die Herkunft als ,membrana pergamena” bezeichnet, woraus sich der Begriff

Pergament entwickelte.**?

Der Vorteil gegeniber Papyrus liegt in seiner Haltbarkeit, Wider-
standfdhigkeit, Feuchtigkeitsbestandigkeit, beidseitiger, mehrfacher und farbiger Beschreib-
barkeit.>* 4

Informationstrager auf, der im 4. Jahrhundert weitgehend die Schriftrollen abléste und

Mit dem Pergament kam auch der Codex*** als beliebter, mehrdimensionaler
prachtige Kunstwerke unter den Blichern hervorbrachte. Dadurch wurde nicht nur der Text,
sondern auch das Bild und der Kontext, also das Tragermaterial Haut/Pergament bzw. das
Medium Buch zum Analyseobjekt. Codex bezeichnete urspriinglich einen Stapel beschrifteter
Holztafeln, spater einen Stapel aus Lagen aus Papyrus, Pergament und schliel8lich Papier, der
durch gefaltete, ineinander gelegte Doppelblatter gebildet und mit einem Einband aus Holz

oder Leder versehen wurde.’*

Der Pergamentcodex galt durch seine Haltbarkeit und
besondere Haptik und Farbigkeit als Revolution in der literarischen Uberlieferung, sodass
allmahlich die Papyrusschriften in Rollen- oder Codexform auf Pergament Uibertragen wurden
und somit fiir die Nachwelt (iberliefert und konserviert werden konnten. Das Pergament barg
jedoch ebenfalls Nachteile, die hauptsachlich im hohen Preis und der aufwendigen
Herstellung begriindet lagen, denn fiir einen Codex brauchte man zum Teil bis zu 500 Tiere,
womit der materielle Wert den geistigen eines Buches oftmals Uberschritt und man
daraufhin auf die Wiederbeschreibbarkeit mittels des Palimpsests**® zurtickgriff.>*’

Rund tausend Jahre lang wurde Pergament als hauptsachlicher Schrifttrager verwendet,

bevor er im 14. Jahrhundert langsam durch das Papier abgel6st wurde.>*®

Parallel zum Papier
wurde Pergament nicht zuletzt wegen seiner natlrlichen Hauttonung als besonderer
Maluntergrund fiir Prunkschriften in der Buchmalerei verwendet. Ebenfalls fiir

anspruchsvolle Einzelbilder wie Zeichnungen, Pastelle oder Olbilder wurde mit Vorliebe

*2Epd., S. 13ff.

*EG. Jung, K. Zimmermann: Haut als Schrifttrager, in: Jung 2007, S. 19.

3 Lat. ,caudex”: Baumstamm, Holztafel; im heutigen Sprachgebrauch Synonym fiir Buch.

35 Corbach 2003, S. 13f.

*® Siehe Kapitel 8.1.

*7" Helmar Hartel: Farben, Beschreiben, Bemalen, Bedrucken und Entziffern von Pergament, in:
Kat. Ausst. Verborgen im Buch — Verborgen im Kérper, Wiesbaden 2003, S. 55.

348Jung/Zimmermann 2007, S. 20.
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Pergament benutzt, vor allem, wenn die natirliche Hauttonung bei Portrats oder Akt-
darstellungen eingesetzt werden sollte.>*?

Die Parallelen zwischen dem Pergamentcodex und der menschlichen Haut als Informations-
trager anhand von Tatowierungen sind evident. Die Bedeutung der Haut als Medium, als
Mittler zwischen innen und auRen, und Kommunikationsmittel zieht sich durch samtliche
Kulturen und Zeiten, sodass auch die Erfindung des Buches und die Schriftkultur in direkte
Verbindung zur Praxis der Tatowierung sowie Buch und Koérper in Beziehung zueinander
gesetzt werden kénnen.

Analogien zwischen menschlichem Koérper und Buch haben eine historische Tradition,
betrachtet man etwa die reich aus-geschmiickten Initialen mittelalterlicher Codices, dessen
Form aus Korpern gebildet wird, oder auch die
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Wissen Uber das Innere des Menschen
beherbergt, wie das Pergament des Buches,
wobei die Enthillung des Wissens — das
Aufschlagen des Buches sowie die Freilegung
des menschlichen Korpers — doppeldeutig zu

Abb. 26: Darstellung Ludwigs des Frommen in der verstehen sind. In dieser Tradition der
Handschrift Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Ecorchés (franz. fiir ,Muskelmann®) steht auch
Vaticana, Reg. Lat. 124, fol. 4v. das Konzept Korperwelten®. Der Mensch

entledigt sich seiner Haut, um das Innere

*¥ Hirtel 2003, S. 51.

*0 Claudia Benthien, Mariacarla Gadebusch: Kérper und Buch, in: Kat. Ausst. Verborgen im

Buch — Verborgen im Korper, Wiesbaden 2003, S. 85f.

*1 Vom Lob des heiligen Kreuzes, Fulda, 2. Viertel des 9. Jahrhunderts, wohl um 825/26.

2 5eit 1995 bestehende Wanderausstellung plastinierter, Giberwiegend menschlicher Kérper,

initiiert vom Anatom Gunther von Hagens; https://koerperwelten.de/ (10.10.2020).
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preiszugeben, um an das Wahrhaftige zu gelangen,
den Kern des Menschen und des Wissens uber
seinen Korper; vielmehr wird symbolisch die
Wahrheit enthillt.>>?

Bezeugt sind solche Traktate etwa auch beim
danischen Anatom Thomas Bartholin und seiner
beschrifteten Titelhaut, die sich nicht nur allgemein
auf die Praxis der zu dieser Zeit (16./17.
Jahrhundert) in den niederlandischen Anatomie-
theatern ausgestellten Hauten von sezierten
Delinquenten bezieht, sondern auch auf die
] konkrete Verarbeitung dieser Haute zu Pergament.
4§ Die Darstellung solcher beschrifteter Menschen-
haute als Titeltrdger im Frontispiz verdinglicht
einerseits die Haut zum Pergament (vgl. Abb. 27),
andererseits wird die Haut des Delinquenten in den

Dienst genommen, die Ergebnisse der Sektion

Abb. 27: Thomas Bartholini, Titelblatt aus anzukundigen. Es geht hierbei auch darum, die

Anatomia reformata, Kupferstich, Leiden Souveridnitit der Gesellschaft {ber den Hinge-
1651

richteten und Sezierten zu demonstrieren. Bartholins
Titelhaut verbindet die Vorstellung, aus dem Kriminellen posthum noch einen Nutzen fiir die
Gesellschaft bzw. Wissenschaft zu ziehen, mit der aus der Antike stammenden Ikonografie
der geschundenen Haut als Mahnung.354 Zugleich wurde die Androhung der Zerstiickelung
oder Enthdutung des Korpers im Gerichtsverfahren als eklatante Erhohung der Strafe
angesehen, denn die Zerstorung der korperlichen Integritdat kam einer Entehrung und
zusatzlichen Degradierung des Verbrechers gleich. Die Anatomen hingegen bekamen das
Stigma der ,,Menschenschinder” auferlegt.355

Menschliche Haut kann, wie tierische, ebenfalls als ein Beschreibstoff dienen, als Material
und Tragermedium einer Botschaft. Ein grolRer Unterschied liegt allerdings in der Mortalitat
des Materials, denn eine bereits tote Haut reagiert vollkommen anders als eine sich noch am
lebendigen Korper befindende, ganz abgesehen von den moralisch-ethischen Gesichts-
punkten. Wie die Seiten eines Buches oder ein fotografiertes oder gemaltes Bild verblasst
auch das Tattoo am lebenden Menschen durch direkte Sonneneinwirkung und weitere
Umwelteinfliisse, und zusatzlich durch den Metabolismus des lebendigen Organismus.

*3 Benthien/Gadebusch 2003, S. 88.

** 50 besagt etwa der Marsyas-Mythos, dass der Satyr Marsyas, nachdem er einen Wettstreit

im Spielen der Doppelflote mit Apollon verloren hat, zur Strafe fiir seine Hybris von diesem an
einen Baum aufgehangt und bei lebendigen Leib gehdutet wurde; vgl. Ovids Metamorphosen
6.382-400; Zeuch 2003, S. 10.

3 Ebd., S. 85ff.
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Nicht nur die Verbindung von Haut und Buch ist aufgrund der Materialitdt bezogen auf das
Pergament in historischen Codices evident, sondern auch die Haut als metaphorische und
buchstabliche Leinwand. Dieser Gebrauch der Haut als Leinwand wird verstarkt durch die
Body Art zu Beginn der 1960er-Jahre praktiziert und ist bis heute aktuell. Wie Claudia
Benthien formuliert, wird ,die Korperoberfliche (..) in der Gegenwartskunst als
Projektionsflache und Fetisch, als Ort von Wunden und Stigmatisierungen bestimmt, als Kleid

oder zu modifizierende Hiille.“*®

Hinsichtlich der Praktik des (professionellen) Tatowierens
wird der Aspekt der Hautleinwand besonders ab dem Moment deutlich, in dem sich der
Tatowierer als Tattoo Artist, also als Kinstler, versteht. Das Tattoo, als eigenstandige
kiinstlerische Leistung, wird zum Kunstwerk erhoben und die Haut des Tragers wird somit zur
Leinwand. Diese Leinwand verlasst den Kiinstler jedoch direkt nach Vollendung seiner Arbeit
wieder, und der Tatowierer hat, neben der fotografischen Dokumentation und dem Entwurf
bzw. der Tattoovorlage (,stencil”), keinen Anspruch mehr auf sein Werk, da es als Teil eines
lebenden Individuums durch die Welt zieht. Fragen zu Unikalitdt, Autorschaft und
Besitzverhaltnissen kommen aus kunstwissenschaftlicher Perspektive in den Sinn, die fir die
Praxis des Tatowierens bisher keine Rolle zu spielen scheinen. Sogenannte ,Copycats” sind in
der Tattooszene zwar verpont und es widerspricht der Ehre des Tatowierers, ein bereits
gestochenes Motiv (eines anderen Tatowierers) zu kopieren, rechtliche Konsequenzen das
geistige Eigentum betreffend gibt es jedoch bislang nicht.

Auch wenn das Ergebnis also einem Buch aus Pergament oder Papier oder einer Leinwand
vergleichbar ist, so ist doch der Prozess ein ganz anderer, denn der lebendige Zeichentrager
weist, wie bereits erwahnt, andere Merkmale und Schwierigkeiten auf als die tote Materie,
nicht nur biologisch, sondern auch psychologisch und ethisch. Zudem macht es auch einen
grolRen Unterschied, ob es sich um menschliche oder tierische Haut handelt, die zu
Pergament verarbeitet wird.

4.1. Wim Delvoye, Pigs und TIM

Der belgische Konzeptkiinstler Wim Delvoye sorgte im Jahr 2006 mit einem umstrittenen

7 war der nichste Schritt

Kunstprojekt fiir Aufsehen. Nach seinen (live) tattooed pigs35
vorhersehbar: ein menschlicher Riicken sollte als Leinwand dienen, als lebendes Kunstwerk,
das Uber den Tod des Bildtragers hinaus besteht. Tim Steiner willigte ein und lieB sich in
insgesamt 35 Stunden den gesamten Riicken vom Tatowierer Matt Powers nach der Vorlage
Wim Delvoyes tatowieren. Der Hamburger Kunstsammler Rik Reinking kaufte im Jahr 2008
das Kunstwerk namens TIM und darf ihn nun drei bis vier Wochen pro Jahr ausstellen. Zudem

erbt er die tatowierte Kérperpartie nach Tims Tod, die abgezogen, gegerbt und eingerahmt

*% Benthien 1999, S. 10.

37 Kunstaktion, bei der Schweine tdtowiert werden; Beschreibung folgt im weiteren Verlauf

des Kapitels.
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werden soll. Umstritten ist dieses Werk zum einen, da es die personlichen Rechte des Tragers
missachtet, obgleich dieser eingewilligt hat. Tim wird entpersonalisiert zugunsten des
tatowierten Bildes/Kunstwerks auf seinem Ricken. Zugleich ist er allerdings das eigentliche
Kunstwerk, da das Bild — dessen Motiv ebenfalls den Riicken eines mittlerweile ausge-
stopften Schweins ziert — unbedeutend ohne den Bildtrager ist und auch keine spezifische,
kiinstlerische Aussage enthalt (Abb. 28).%°8
Delvoyes tatowierten Kunstwerken, um popkulturelle Adaptionen oder beliebte, massenhaft

Es handelt sich bei dem Motiv, wie bei vielen von

produzierte Tattoomotive, die in den Kanon der Tattoo-lkonografie eingegangen sind. Bei
Tims Tattoomotiv handelt es sich um ein eklektizistisches Werk, das mehrere Stile und
Themen vereint. Auf den ersten Blick scheint es sich um ein Heiligenbildnis zu handeln. Das
Bildnis der betenden Frau, mutmalilich Maria, ist in schwarz-weiR gehalten. Sie ist umhillt
von einem opulenten Mantel und halt in ihren betenden Handen einen Rosenkranz. Von
ihrem Nimbus, der wiederum farbig dargestellt ist, gehen gelbe Strahlen aus, die den
gesamten Riicken als Hintergrund ausfiillen. Uber ihr prangt ein Totenkopf, genauer gesagt
ein mexikanischer Calavera359, der von roten Rosen flankiert wird. Unter dem Marienbildnis,
das wiederum aus blauen Rosen zu erwachsen scheint, befinden sich asiatische Motive: zwei
blumentragende Kinder auf Koikarpfen sitzend, die sich in der Mitte des Riickens treffen.
Zudem wird Maria umrandet von fliegenden Schwalben und Fledermausen im Oldschool-Stil.
Es liegen also nicht nur verschiedene Tattoostile vor, sondern auch unterschiedliche Themen
aus den entlegensten Kulturkreisen, was auf die Willkiirlichkeit des Tattoos hinweist und mit
seinem Stilpluralismus und Eklektizismus die heutige Tattookultur adaptiert und ein Stlick
weit persifliert, ebenso wie den zeitgendssichen Kunstmarkt als solchen.

*% Dathe 2013, S. 13.

359

|u

,Calavera” oder auch ,Sugar Skull”“ bezeichnet die Darstellung eines Totenschaddels aus
Zucker oder Ton, der zur Feier des mexikanischen ,Dia de Muertos” (Tag der Toten) bzw. rom.-
kath. Allerseelen angefertigt wird.
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Abb. 28: Wim Delvoye, TIM, 2006-2008, Tatowierung

Abb. 29: Der Kiinstler tatowiert hier
selbst: Wim Delvoye, Art Farm, 2003-
2010, live tattooed pigs, Beijing

Abb. 30: Wim Delvoye, Art Farm,
2003-2010, live tattooed pigs,
Beijing
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Das Kunstprojekt TIM nahm seinen Ursprung aus einem anderen Werk namens Art Farm (ab
1998) bzw. expliziter den Tattooed Pigs (2003-2010).>®° Thematisiert und auf die Spitze
getrieben wird hier der Aspekt der Brandmarkung bzw. Tatowierung von Zuchtvieh,

1 Fur gewohnlich

vornehmlich Schweinen als Besitzmarkierung und Identifikationszeichen.
handelt es sich bei solch einer Markierung mittels Tinte, die im Ohr o. 4. angebracht wird, um
eine standardisierte Prozedur der Kennzeichnung, die nichts mit der rituellen oder
kiinstlerischen Tatowierpraxis gemeinsam hat, sondern eher an die KZ-Tatowierungen von
Auschwitz erinnert, oder noch weiter zuriickgehend, an die Sklavenmale im antiken Rom
oder China. Das Schwein hat in unserem westlichen Kulturkreis den Status eines Nutztieres,
das hauptsachlich fiir den Verzehr in Massentierhaltung gezlichtet und in einem seriellen,
industriellen Schlachtverfahren getotet wird. Es verliert spatestens beim Metzger oder als
abgepackte Ware im Supermarkt seinen Wert als Lebewesen; vielmehr wird es aber bereits
seit seiner Geburt als Produkt gesehen, das dem Nutzen der Lebensmittelindustrie dient.
Dabei soll so viel wie moglich vom Schwein verwertet werden, selbst die Haut, die bei der

d.3*? Ssowohl die manuelle Hautung

maschinellen Hautung im Schlachthaus nicht versehrt wir
als auch das Tatowieren beruhen auf einem soliden Handwerk und setzen spezielle
Befihigungen und Kenntnissen voraus. Tatsichlich war das Erlernen und Uben des
Tatowierens auf einem Stiick Schweineschwarte nicht uniiblich, da diese der menschlichen
Haut am Ahnlichsten sein soll. Diese Praxis findet jedoch heutzutage nicht mehr viel Anklang,
was zum einen an dem neuen Bewusstsein des Tierschutzes liegt, zum anderen, da man
festgestellt hat, dass es nichtsdestotrotz einen groRen Unterschied zwischen einem leblosen
Stick Schweinehaut und dem lebenden menschlichen Koérper gibt.

Durch die Tatowierung von Wim Delvoye wird das Schwein zu einem Kunstwerk erhoben.
Zugleich erfillt das kunstvolle Tatowieren von Schweinen keinen Nutzen, da die Aufzucht des
Tieres nur dem Zweck der schnellstmdéglichen Schlachtung dient. Dieser zeitliche und
kosmetische Aufwand des Tatowierens widerspricht somit der eigentlichen Funktion und
kurzen Lebensdauer des Schweins, zumal die Individualisierung innerhalb der in
Massentierhaltung lebenden Schweineherde keinen Sinn ergibt. Somit persifliert das
tatowierte Schwein den Ewigkeits- und Individualitatsanspruch eines Tattoos in der heutigen
Gesellschaft. Andererseits rettet die Tatowierung das Tier, zumindest kurzerhand, vor einem
gequalten Leben in der Massenzucht und der Schlachtung, denn im Laufe der Behandlung
und auch danach wird ihm eine aullerordentliche Pflege gewahrt, damit das , Kunstwerk”
sich aufs Beste entfalten kann. Durch die kunstvolle Tatowierung durch einen Tatowierer
nach Vorgabe des Kiinstlers, wird ergo aus dem Industrieprodukt und Nutztier Schwein ein

363 1
A

Kunstwerk und Luxusobjekt. hnlich dem menschlichen, tatowierten Koérper, dessen reiner

Tauschwert der Arbeitskraft durch die symbolische Einschreibung zu einem &asthetischen
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Vgl. Website von Wim Delvoye: https://wimdelvoye.be/work/tattoo-works/ (08.12.2018).

*1 Wim Delvoye: Pigs, Brissel 1999, S. 23.

*2Ebd., S. 45f.
363

Ebd., S. 46f.
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Objekt transferiert wird, verliert auch das Schwein seinen reinen Gebrauchswert und
vollzieht einen Wandel innerhalb der symbolischen Ordnung. Die bereits erwahnten
unspezifischen Motive, die sich im Mainstream bewegen, sollen die Massenproduktion und
Konsumgesellschaft widerspiegeln, aus der das tatowierte Schwein, das jeweils einen
personalisierten Namen zugeschrieben bekommt, durch das Tattoo einerseits herausfallt, es
andererseits aber wieder in eine andere Konsumkette eingegliedert wird und trotz Tattoos
nicht so individuell erscheint, wie man zunachst denken kdnnte, denn es reiht sich ein in eine
Gruppe von vielen tatowierten Schweinen mit wenig individuellen, willkirlich gewahlten
Tatowierungen. Parallelen zum heutigen Tattoomainstream und dem Schein der Rebellion
oder Individualisierung in der Masse Gleichgesinnter werden deutlich.

Die Prozedur des Tatowierens der Schweine erinnert an eine Operation. Auch wenn
heutzutage das Tatowieren in einem Tattoostudio eher an einen Arztbesuch erinnert
(aufgrund der hohen hygienischen Auflagen und sterilen Apparaturen), so ist der Mensch
doch stets bei vollem Bewusstsein, wahrend das Tier anasthesiert werden muss, da es sich
bei ihm um eine unfreiwillige Schmerzzufliigung handelt. Im Endeffekt wird das Schwein aus
seinem Dasein als ,Massenprodukt” zu einem Subjekt erhoben, erhalt sogar einen Namen,
wird bis zum natirlichen Tod durch Altersschwache gepflegt und entkommt somit der
Massentierhaltung und Totung. Eine anschlieRende, postmortale Praparation (Taxidermie)
des Tieres garantiert den Erhalt tiber den Tod hinaus und die Objektifizierung als dauerhaftes
Kunstobjekt, im Gegensatz zum ephemeren Moment des lebendigen, tatowierten Korpers,
ob Mensch oder Tier.

Dass gerade das Schwein fiir diese Aktion gewdhlt wurde, liegt wohl nicht nur in der
Ahnlichkeit der Hautstruktur und des Inkarnats mit der menschlichen Haut, sondern lasst
ebenfalls Assoziationen zum Pergament bzw. Schweinsleder zu, aus dem unter anderem
Bucheinbande gefertigt wurden®*. Dies kniipft wiederum direkt an Valie Exports Kunstaktion
an, in der sie Haut und Pergament als Tragermaterial vergleicht und ihre eigene Haut bzw.
ihren Korper als Leinwand und das Tattoo als kinstlerisches Medium nutzt. Delvoyes
Arbeiten gehen noch einen Schritt weiter, indem es als Teil der Kunst vorgesehen ist, das
Material Haut vom Bildtrager nach dem Ableben dessen zu I6sen. Bei den Schweinen ist das
Prozedere ja bereits bekannt und kulturell verankert durch die Herstellung von Leder und
Pergament aus dem Material Haut, beim Menschen ist es nach wie vor eine ethisch
umstrittene Angelegenheit. Beschrieben wurde eine ahnliche Aktion in der Kurzgeschichte
Skin von Roald Dahl, dessen Protagonist von einem (im Nachhinein) bekannten Kiinstler
tatowiert wurde, der sein Werk sogar signierte, wobei der Tatowierte Jahre spédter aus
Geldnot in einer Kunstgalerie sein Riickentattoo prasentierte und dem Verkauf dieses Tattoos
zu Prasentationszwecken zustimmte. Einige Zeit spater wurde eben dieses Tattoo als
gerahmtes Werk auf dem Kunstmarkt feil geboten; der Verbleib seines Tragers blieb

364 Anmerkung: Zur Herstellung von Pergament wurde die Haut von Ziegen oder Kdlbern

verwendet, da Schweinehaut zu dick zum Beschreiben und Binden ist und daher eher fir
Bucheinbdnde Verwendung fand.
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ungeklirt, jedoch ist von einem negativen Ende auszugehen.>®® Diese Ansitze des ,totalen
Kunstwerks”, seine Haut wortlich bekenntnishafter zu Markte zu tragen, treten bei dem
bereits erwahnten ,Totalklinstler” Timm Ulrichs auf, der sich schon frith, ab den 1960er-
Jahren, selbst als Kunstwerk ausstellte, sowie beim dsterreichischen Aktionskilinstler Flatz,
der seit den 1980er-Jahren mit Tatowierungen als kiinstlerischem Medium arbeitet.**® Auch
fir letzteren sind die Tattoos konzipierte Kunstwerke und sein Koérper das Material. Seine
tatowierte Haut fungiert als Leinwand, die er nach seinem Ableben ,zu Markte tragen”
mochte, als sein letztes Kunstwerk, das versteigert werden soll.>*” Seine Ideen greifen also
Wim Delvoyes Konzept vor, jedoch wurde dies bislang nicht realisiert. Der Unterschied liegt
zudem darin begriindet, dass es sich bei Timm Ulrichs und Flatz um die eigentlichen Kiinstler
handelt, die ihre eigenen Korper als Material und Medium nutzen, wobei Delvoye auf
externe, lebendige Korper zuriickgreift, auf denen er sein Konzept realisiert. Gleich ist allen
dreien, dass sie ihre jeweiligen Tattoos von einer dritten Person, einem professionellen
Tatowierer, ausfiihren lassen — im Unterschied zum Tattoo in Roald Dahls Geschichte. Der
Aspekt der Autorschaft wurde bereits angeschnitten, der bei Tattoos grundsatzlich schwierig
zu klaren ist, insbesondere wenn es sich um konzeptuelle Arbeiten handelt, die eindeutig
nach der Vorlage des Kiinstlers entstanden sind. Die Signatur, die flir gewohnlich die
Autorschaft eines Kiinstlers bestatigt, fallt bei der Tatowierung aufgrund des spezifischen
Tragermediums, eines lebenden Individuums, zumeist weg. Flatz und Ulrichs tragen ihre
eigenen Namen tatowiert auf ihren Korpern, um sich als lebendes Kunstwerk bzw. ihre
Koérper als Leinwand zu stilisieren, Wim Delvoyes Pigs weisen ebenfalls zum Teil eine
Kintlersignatur von Wim Delvoye auf (er tatowiert die Schweine auf der Art Farm selbst, vgl.
Abb. 29-30).

Die Praxis, tatowierte Hautpartien herauszuschneiden und diese bebilderte Haut als Objekt
zu traktieren, sie zu praparieren, einzurahmen und auszustellen, ist zwar nicht neu, dennoch
nicht weniger kontrovers. Obskurititenkammern und medizinische Fakultiten besitzen
solche Haute seit langer Zeit in ihrem Repertoire (vgl. Abb. 31-32), die urspriinglich aus
Anstalten entstammen und zu medizinischen Forschungszwecken fungierten; aber auch
Sammler von Tattooartefakten interessieren sich fiir diese tdtowierten Hautfragmente.
Zunehmend scheint in westlichen Gesellschaften der Wunsch zu wachsen, aus
unterschiedlichen Beweggriinden die eigene Haut oder die seiner Liebsten als Erinnerung
oder zu Forschungszwecken abziehen wund praparieren zu lassen. Verschiedene
Organisationen bieten diese Dienstleistung an — mit welchem Erfolg fiir die Zukunft ist noch
nicht abzusehen. Derartige Prozeduren werden im Kontext von Erinnerung und Leibarchiv in
Kapitel 8 detaillierter aufgegriffen.

365 Vgl. Roald Dahl: Skin, in: Ders.: Skin and Other Stories, New York 2010 (11953 in: Ders.:

Someone Like You), S. 1-21.

*¢ Siehe auch Kapitel 1.2.

*7 Gunhild Hiusle-Paulmichl: Der titowierte Leib. Einschreibungen in menschliche Korper
zwischen ldentitatssehnsucht, Therapie und Kunst, Wiesbaden 2018, S. 66ff.
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Abb. 31: Dr. Fukushi bei der Arbeit, Medizinisches Abb. 32: Prapariertes Hautstlck,

Institut Tokyo, 1970er-Jahre, Fotografie Don Ed Frankreich, 1900-1920, Wellcome
Hardy Collection, Science Museum, London

4.2. Peter Greenaway, The Pillow Book

The Pillow Book (dt. Die Bettlektiire) ist ein Spielfilm aus dem Jahr 1996 des Regisseurs Peter
Greenaway, basierend auf dem Kopfkissenbuch, (auch: Kopfkissenhefte) von Sei Shonagon,
einer Schriftstellerin und Hofdame am japanischen Kaiserhof wahrend der Heian-Zeit um
1000 n. Chr.>®®

Der Film erzahlt die Geschichte der Hauptdarstellerin Nagiko, der Tochter eines Kalligrafen. Er
beginnt mit einer Szene aus ihrer frilhen Kindheit, ihrem Geburtstag, bei dem die Familie ein
Ritual praktiziert, wobei der Vater sie mit Kalligrafien beschreibt und dabei eine

d.*® Mit sechs Jahren schlieRt ihr Vater mit seinem Verleger

Schopfungsgeschichte erzahlt wir
eine Vereinbarung zur Vermahlung Nagikos; die Hochzeit kommt wenige Jahre spater
zustande, verlauft jedoch desastrds. Beeinflusst durch ihre Familie und das jahrliche Ritual

erwachst in Nagiko der Wunsch, selbst ein Kopfkissenbuch zu schreiben. |hr Ehemann

*% spielfilm The Pillow Book (Die Bettlektiire), Regie und Drehbuch: Peter Greenaway,

GroRbritannien/Niederlande/Japan, 1995/1996.

%% When God made the first clay model of a human being He painted in the eyes, the lips and

the sex. Then He painted in each person’s name, lest the owner should never forget it. If God
approved of His creation He brought the painted clay model into life by signing His own
name.” (0:09:37).
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erweist sich als Verachter der Kalligrafie und Literatur — er findet ihr Pillow Book und zerstort
es. Daraufhin zlindet Nagiko das gemeinsame Heim an und flieht nach Hongkong, wo sie
tagsuber als Model arbeitet und sich des Nachts mit Mannern umgibt, die ihren Kérper mit
Kalligrafien beschreiben sollen, wie ihr Vater es damals tat. Sie pflegt Kontakt zur
Literaturszene Hongkongs und versucht als Autorin bei dem Verleger unterzukommen, mit
dem auch ihr Vater Geschafte gemacht hat, erfahrt jedoch eine schroffe Abfuhr. Sie lernt den
Ubersetzer Jerome kennen, mit dem sie eine Arbeits- und Liebesbeziehung eingeht und der
sie dazu ermutigt, nicht nur sich selbst beschreiben zu lassen, sondern aktiv als
Beschreibende, als Kalligrafin, tatig zu werden: ,,Use my body like the pages of a book. Of
your book.” (0:42:35), ,Treat me like the page of a book.” (0:43:40). Daraus erwachst die Idee
der Korperbiicher; sie beschreibt Jerome mit ihren Geschichten, schickt ihn als lebendiges
Buch zum Verleger, bei dem der beschriebene Korper ein Begehren erweckt und er in Folge
zwolf weitere Blicher von Nagiko ordert. Derweil behdlt er Jerome bei sich und geht mit ihm
eine sexuelle Liaison ein. Eine Verkettung von Eifersuchtsszenarien seitens Nagiko treibt
Jerome dazu, auf Anraten eines Freundes seinen Selbstmord vorzutauschen, der allerdings
tatsachlich todlich endet. Nagiko findet Jeromes toten Korper, wascht ihn rituell und
beschreibt ihn mit Kalligrafien. Er wird ihr sechstes Buch, das Buch des Liebhabers®”.
AnschlieBend wird er beigesetzt. Der Verleger lasst den Leichnam exhumieren, enthauten
und aus seiner Haut ein Buch herstellen, das er wortwortlich zu seinem eigenen
Kopfkissenbuch macht (Abb. 33-34). Die sterblichen Uberreste werden wie Abfall entsorgt.

Als Nagiko davon erfahrt, handelt sie mit dem Verleger aus, ihm weitere Manner-Haut-
Blicher zu senden um schlielRlich mit dem letzten, 13. Buch, dem Buch des Todes371, der den
realen Tod des Verlegers fordert, Jeromes Hautbuch zu erwirken. Der Film endet mit einer
tatowierten Nagiko als Mutter, die das Ritual ihres Vaters fortfilhrend, nun ihre eigene
Tochter beschreibt. Was der Film im Gegensatz zum Drehbuch auslasst, ist die Tatowierung:
Nagiko lasst sich laut Drehbuch von zwei Tatowierern das Buch Jerome nun permanent auf
ihren Korper libertragen. Einen kleinen Teil davon erahnt man in der letzten Filmsequenz, als

72
372 \Was man zu sehen bekommt,

Nagiko ihren Kimono zum Stillen ihrer Tochter herunterzieht.
sind allerdings keine kalligrafischen Tattoos, sondern typisch japanische Tattoomotive im

Irezumi-Stil (Abb. 35).

*° THE SIXTH BOOK; THE BOOK OF THE LOVER; Transkribierter Text siehe Drehbuch von Peter

Greenaway: The Pillow-Book, Paris 1996, S. 107.

*1THE THIRTEENTH BOOK; THE BOOK OF THE DEAD; ebd. S. 112.

372

Ebd., S. 98.
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Abb. 33: Filmstill The Pillow Book

Abb. 34: Filmstill The Pillow Book

Abb. 35: Filmstill The Pillow Book
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Die Haut als Schreibflache evoziert eine enge Verbindung von Text (oder einer Bebilderung
des Korpers) und Sexualitdt. Die Haut ist, laut Lisa Schmuckli, jenes Sinnesorgan, auf, an und
in dem sich Beriihrung und Blick, Empfindung und Wort, Wahrnehmung und Erkenntnis
zeigen und ineinander Ubergehen; jener Ort also, an dem der Blick mimetischen Charakter
annimmt.*”? Eng verknipft mit dem Blick ist das Begehren, das im Film eine wesentliche
Rolle einnimmt und in sexuellen Handlungen und Liebesschwiiren, die gar zum ungewollten,
tragischen Tod fiihren, kulminiert. Erzeugt wird dieses Begehren durch die Bilder, den
nackten und beschriebenen Koérper und dessen Inhalte. Jeromes Korper ist nicht nur
Bedeutungstrager dieses Begehrens, als Gezeichneter nicht nur Bild, sondern auch Realitat.
Wie Lisa Schmuckli konstatiert, reprasentiert Jerome nicht nur die Schriftzeichen auf seiner
Haut (er ist das Buch des Liebhabers), er verdeutlicht vielmehr auch die Differenz zwischen

Signifikat (Zeichen) und Signifikant (Bezeichnetem).®”*

Es kommt zu einer Kongruenz von
Medium — dem Informationstrager, sprich dem beschriebenem Korper — und der Botschaft,
die auf zweierlei Ebenen von den Boten Ulberbracht wird, die sowohl die ,Freuden der
Literatur” als auch die ,Freuden des Fleisches” korperlich vereinen. Sie verkorpern die
Botschaft physisch, symbolisch und performativ.375 Schriftzeichen und Bezeichnetes bilden
eine (visuelle) Einheit: der Text spricht vom sinnfadlligen Kérper, und dieser visualisiert die
Bedeutung der Schrift. Nagikos Manner-Biicher haben gleichsam tautologische Wirkungen.
Damit werden die ,Blicher”, laut Christian Begemann, selbst zu Reprasentanten, zu Zeichen,
und das entspricht ganz ihrem Einsatz als ,Boten” an den Verleger, als ,Medien” im
Wortsinn.?”®

Die Beherrschung einer Schrift privilegiert, weil dadurch nicht nur iber die eigenen Worte
verfligt wird, sondern auch (iber Geschichten, die damit das kollektive Gedachtnis lebendig
halten. Die Kalligrafie (dt. Schonschrift) ist keine homogenisierte Schrift wie unsere
alphabetarische, sondern bleibt Eigenart des Kiinstlers der Kalligrafie. In der Hieroglyphe
bzw. Piktogrammschrift kommen zudem Bild und Text zusammen; sie werden angeschaut
und sind als Schrift-Bild zugleich Wort; Wort und Bild vereinen sich in einem Zeichen.*”’
Damit umfasst die japanische Kalligrafie als Schrift- und Bildzeichen zwei Dimensionen: Die
symbolische und die sinnlich-dasthetische. Schreiben bedeutet hier sowohl (be-)zeichnen als

7 Lisa Schmuckli: Hautnah. Korperbilder — Kérpergeschichten, Kénigstein/Taunus 2001, S. 96.

4 Ebd., S. 103f.

*> Andreas Blédorn: Transformation und Archivierung von Bildern im Film. Mediales

Differenzial und intermediales Erzahlen in Peter Greenaways THE PILLOW BOOK, in: Mediale
Ordnungen. Erzdhlen, Archivieren, Beschreiben, hgg. v. Corinna Miiller, Irina Scheidgen,
Marburg 2007, S. 113, 117.

% Christian Begemann: Die Schrift des Kérpers und der Kérper der Schrift. Anthropologie und

Semiotik in Peter Greenaways The Pillow-Book, in: Kunst — Zeugung — Geburt. Theorien und
Metaphern dsthetischer Produktion in der Neuzeit, hgg. v. Christian Begemann, David E.
Wellbery, Freiburg 2002, S. 392f.

7 Schmuckli 2001, S. 109.
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378 5o wie die Tatowierung sind auch Nagikos Kérperbiicher ephemer, denn sie

auch dichten.
sind an den Koérper und seine Sterblichkeit gebunden. Durch die Transkription geht nicht nur
die kiinstlerische Dimension der kalligrafischen Schrift verloren, sondern auch das
transitorische und ephemere Moment sowie ihr unikaler Charakter. Bei der Metamorphose
von Jerome zum Buch wird, wie bei der Praxis der Hautung von tatowierter Haut und
anschlieender Praparation der selbigen als Ausstellungsobjekt, die Haut, also die Oberflache
der Signifikanten, vom Korper, den sie bezeichnet, abgel6st, und somit die Bedeutungs-

schicht von ihrem Gegenstand isoliert.>”

Zum anderen verorten sich Jerome und Nagiko in ihren verkérperten Worten, denn beide
sind entortet; er als européaischer Ubersetzer und sie als japanische Autorin und Modell in
Hongkong gestrandet, finden sie in ihrem Liebes-Wort-Spiel ihre Selbstverortung, aber auch
eine Verortung ihrer Imaginationen, Fantasien und Geschichten, die durch die Verkdrperung
lebendig werden. So schreibt es Nagiko am Ende auch auf ihr Kind — die Geschichten werden

380 Diese Geschichten, die

auf die Haut geschrieben und gehen zugleich unter die Haut.
yunter die Haut gehen”, spiegeln sich am wahrhaftigsten in der Praxis der Tatowierung wider,
bei der sie buchstablich unter die Haut gesetzt werden und dort fiir die restliche Lebenszeit
seines Tragers verweilen. So ist auch die Tatowierung ein ,Verorten” innerhalb einer
gesellschaftlichen Schicht, Gruppe oder einem Kulturkreis, sowie einer Epoche bzw. eines
Lebensabschnitts, einer Selbstfindung (geografische, soziale und zeitliche und personliche
Verortung), als Bestandteil einer symbolischen Ordnung. Nach Michel Foucault ist der
menschliche Koérper der Hauptakteur aller Utopien. Schminken, Maskieren und Tatowieren
sind nicht nur Prozeduren des Schmiickens — der Korper tritt dadurch gleichsam in
Kommunikation mit geheimen Machten und unsichtbaren Kraften. Sie legen auf dem Korper
eine geheime und heilige Sprache nieder und versetzen den Kérper in einen anderen Raum,
an einen anderen Ort, der nicht zu dieser Welt gehort. Die Tatowierung macht den Kérper zu
einem Teil des imagindaren Raumes, der mit metaphysischen Machten kommuniziert und
dadurch in einen anderen Raum versetzt wird. Der Korper ist nach Foucault der Nullpunkt
der Welt, der Ort, an dem Wege und Rdaume sich kreuzen; der kleine utopische Kern im
Mittelpunkt der Welt, der zugleich selbst nirgendwo verortet ist, von dem aus aber alle
moglichen realen oder utopischen Orte wie Strahlen ausgehen.381

The Pillow Book ist nicht nur Material flir die Reprasentation einer direkten Verbindung von
Buch und menschlichem Korper und der Bedeutung der Haut als Zeichentrager,

* Blsdorn 2007, S. 113.

379 Begemann 2002, S. 404ff.

%0 schmuckli 2001, S. 110.

**! Michel Foucault: Der utopische Kérper, in: Ders., Die Heterotopien. Der utopische Kérper.

Zwei Radiovortrage, Deutsche Ausgabe, Berlin 2013 (Original: Le corps utopique, Culture
francaise, 21.12.1966), S. 31ff.
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Informationsvermittler und Medium fiir sexuelles Begehren, und damit in direkter Beziehung
zu Valie Exports Body Sign Action zu deuten, sondern auch der Aspekt der Intermedialitat,
einer Vermischung und Vernetzung von diversen Medien im Medium Film ist an dieser Stelle

82 Auch Valie Export bedient sich im Laufe ihrer Kunstproduktion

hervorzuheben.
verschiedener Medien, die stets auf sich selbst verweisen und Gegenstand ihres kiinst-
lerischen Interesses sind, also nicht nur Form, sondern auch Inhalt bestimmen. Body Sign
Action vereint die Medien Tattoo, Performance, Schrift und Fotografie. Es dokumentiert und
erklart sich selbst anhand des dazugehorigen Schriftstlicks, das mit Text und Fotografie
operiert, auf dem wiederum die Tatowierung abgebildet ist, somit auf mehreren Ebenen als
Medium fungiert (Medium im Medium im Medium) und mediale Kontexte herstellt.

Wie auch bei Valie Exports Body Sign Action geht es in The Pillow Book um die weibliche
Selbstbefreiung. Der urspriinglich mannlich konnotierte Schopfungs- und Zeugungsakt des
Beschriftens von (weiblichen) Korpern, eingangs symbolisiert durch Nagikos Vater, der als ihr
physischer Erzeuger auch den symbolischen Teil der Schopfung (ibernommen hat, wird von
Nagiko umgekehrt; sie wird selbst zur schopfenden Kraft, befreit sich letztendlich komplett

33, This is where | begin to do the writing. I'm

von der ihr zugewiesenen Geschlechterrolle
now going to be the pen, not just the paper.” (0:47:00). Der Korper — vor allem der weibliche
Korper — erwies sich immerzu als Ort kultureller Einschreibungen, die von Mannern vorge-
nommen wurden und patriarchalische Strukturen widerspiegeln, die symbolhaft im Papier
und Stift erscheinen, beziehungsweise in Haut und Tatowiernadel. Schreiben erweist sich

384 The smell of white paper is like the scent of the

dahingehend als mannlich sexueller Akt.
skin of a new lover who has just paid a surprise visit out of a rainy garden. And the black ink
is like lacquered hair. And the quill? Well, the quill is like the instrument of pleasure whose
purpose is never in the doubt but whose surprising efficiency one always, always forgets.”
(0:19:58).

Ebenso hat die Schreibmetapher — die wiederum hier mit dem Tatowieren verglichen werden
kann — laut Aleida Assmann besondere, geschlechtsspezifische Implikationen: ,In der sexuali-
sierten Schreibszene ist das Schreibgerdat mannlich konnotiert (pen = Penis), wahrend die
Schreibflache, die ,Matrix’, die Jungfraulichkeit des weillen Papiers [der weillen Haut, e. A.],
weiblich konnotiert ist.“*®> Auch die Praktik des Titowierens als solche kénnte bereits als
symbolisch fiir den sexuellen Akt gesehen werden: die Tatowiermaschine oder die an einen
Stab befestigte Nadel (mannlicher Phallus), die in die Haut eindringt und diese penetriert. So
beschreibt es auch Ulrike Landfester: ,Die Penetration ihrer Haut [der Frau] durch die Nadeln
des Tatowierers assoziierte per Analogieschluss die sexuelle Penetration des weiblichen
Koérpers durch den Mann, so dass sich die Zurschaustellung ihrer Spuren als 6ffentliches
Eingestandnis verlorener Jungfraulichkeit und von dort aus als Werbungsverhalten einer

*®2Blddorn 2007, S. 107ff.

*Ebd., S. 126.

** Begemann 2002, S. 389.
385

A. Assmann 1999, S. 153.
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R.“3¥ Mit diesem sexuellen Bezug

mehr oder minder professionellen Promiskuitdt deuten lie
spielt auch Valie Export, mithilfe des Motivs des erotisch aufgeladenen Strumpfhalters an
exponierter Stelle, aber auch mit der physischen Einschreibung von Machtverhaltnissen in
den (weiblichen) Korper.

%7 Diese

Seit dem 13. Jahrhundert sind vereinzelt Bucheinbande aus Menschenhaut bezeugt.
(vergangene) Praxis der anthropodermischen Bibliopegie, Bucheinbdnde aus Menschenhaut
herzustellen, wird vom Anthropodermic Book Project seit einigen Jahren untersucht. So
kdnnen Bibliotheken oder Privatsammler ihre fragwiirdigen Blicher mit Ledereinbanden auf
Menschenhaut testen lassen. Die aktuellen Zahlen (letzter aktueller Stand: Mai 2019)
belaufen sich auf 50 vermutete Bucheinbdnde aus Menschenhaut, 31 davon wurden bereits
getestet, davon sind 18 als menschlich und 13 als nicht-menschlich bestétigt.>®®

Der Korper als Buch ware an dieser Stelle wortwortlich zu verstehen; die Haut ist das

Material des Mediums Buch.

Es zeichnen sich in der Hautung von tatowierter oder — wie im Fall Jeromes und des Pillow
Books — kunstvoll beschriebener Haut und der ,reinen Haut” Unterschiede ab; im Gegensatz
zur unbeschriebenen Haut, die erst im Nachhinein bearbeitet und mit Inhalt gefillt wurde,
die entweder direkt, als StrafmafRnahme, oder indirekt mit dem Gehauteten zu tun hatte, ist
die bereits beschriebene Haut der status quo, ergo der Korper ist bereits als
Informationstrager, als eine Art Buch, existent, das nach der Hautung nur noch in seine Form
gebracht werden muss.

4.3. Herbert Hoffmann, Bilderbuchmenschen

»,Nach und nach wurde mein Kérper zu einem richtigen Bilderbuch.“*°

Neben dem selbsternannten ,Konig der Tatowierer” Christian Warlich, zdhlt Herbert
Hoffmann®® als sein ,Kronprinz“ zu den &ltesten bekannten Tatowierern Deutschlands.
Zudem tat er sich als Amateurfotograf hervor, der auf eindriickliche Weise seine Kunden,
Freunde und Weggefahrten dokumentarisch sowie kiinstlerisch ablichtete, woraus 2002 ein
Bildband entstanden ist. Er selbst sprach von sich, und generell von tatowierten Menschen,

3 Landfester 2012, S. 317.

%7 Corbach 2003, S. 15.

388 Vgl. Website des Anthropodermic Book Project: https://anthropodermicbooks.org/

(13.09.2020).

* Oliver Ruts, Andrea Schuler (Hrsg), Herbert Hoffmann (I11.): BilderbuchMenschen.

Tatowierte Passionen 1878-1952, portratiert und fotografiert von Herbert Hoffmann, Berlin
2002, Titelseite.

30%1919 in Pommern; 12010 in Heiden, Schweiz; siehe Feige/Krause 2004, S. 112ff.
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als einer Familie von ,,Bilderbuchmenschen”. Diese , Familie” ist in den letzten Jahren stetig
gewachsen, wobei nicht jeder Tatowierte heutzutage auch als Teil der Tattooszene zu zdhlen
ist. Bei vielen beschrankt sich das Interesse an Tattoos auf wenige, personliche oder
dekorative Motive und wird nicht mehr zwingend als Lifestyle oder gruppenidentitats-
stiftendes Merkmal gesehen. Tattooconventions sind indessen zum Freizeitziel von
interessierten Laien und Familien mit Kindern geworden.

Herbert Hoffmanns Verstiandnis der Tattooszene stammt noch aus einer Zeit, in der es
gesellschaftlich verpont war, tatowiert zu sein, was die Praxis in ein subkulturelles Milieu
rickte und sich Bekanntschaften durch diese Gemeinsamkeit zu tiefen Freundschaften
entwickelten, das Zusammengehorigkeitsgefiinl daher umso starker war als heute. Dies
spiegelt sich in Herbert Hoffmanns Schwarz-WeiR-Fotografien wider, in denen er seine
Begegnungen mit anderen Tatowierten, Kunden oder Freunden seit den 1950er-Jahren
kinstlerisch-dokumentarisch festgehalten hat. Seinen umfangreichen Nachlass hat Hoffmann
der Kantonsbibliothek Appenzell Ausserrhoden in Trogen vermacht. Sein fotografisches Werk
wird seit 2004 von der Galerie Gebrider Lehmann aus Dresden vertreten. Aus einer Auswahl
des groRen fotografischen Schatzes von etwa 3000 Fotografien von 400 Personen, die in
einem Zeitraum von 1949-1985 aufgenommen wurden, entstand ein Bildband, der sowohl
bei Tattoo- sowie Fotografiebegeisterten auf durchweg positive Resonanz gestoRen ist
(weshalb es langst vergriffen ist und auf dem Buchmarkt hohe Preise erzielt). Das
ausschlaggebende an diesem Fotoarchiv sind die dazugehérigen Karteikarten, die kurze
biografische Angaben und Anekdoten preisgeben und somit dem Portrat eine Geschichte
verleihen, die Hoffmanns Respekt und Bewunderung zum Ausdruck bringen. Die Fotografien,
die 2018 auch in einer Einzelausstellung in der Kunsthalle St. Gallen gezeigt wurden®"’,
wurden mit einer Rolleiflex aufgenommen und zeigen meist ein Ganzkorperportrat, mit
Fokus auf Gesicht und Tatowierung. Ihm kam es auf den ganzen Menschen an; die
Tatowierung verdeutlichte lediglich die Personlichkeit und den Charakter des Tatowierten
und gab den Anlass fir eine Geschichte. Diese personliche Note der Fotografie Herbert
Hoffmanns macht den Unterschied zur heutigen Tattoofotografie aus, bei der meist lediglich
der tatowierte Korperteil im Fokus steht und das Werk des Tatowierers, der seine
kiinstlerische Arbeit dokumentiert. In der friihen Phase von 1950-1961 suchte Hoffmann
seine Protagonisten Zuhause auf oder traf sie auf der Strale, wodurch die Fotografien
intimer wirken, allerdings durch die schlechten Lichtverhaltnisse gepragt sind und oft auch
die schlechten, sozialen Lebensumstdande mit prasentieren. Spater fotografierte er in seiner
Hamburger Tatowierstube, die als erstes offizielles Tattoostudio Deutschlands gilt, wodurch

die Fotos einen neutralen Charakter bekamen (vgl. Abb. 36).>%2

91 Vgl. Ausstellung Herbert Hoffmann , Es juckt schon wieder unter dem Fell“, Kunsthalle Sankt

Gallen 2018, https://www.kunsthallesanktgallen.ch/de/ausstellung/herbert-hoffmann-es-
juckt-schon-wieder-unter-dem-fell.html (18.10.2018).

392 Stephan Oettermann, Vorwort, in: Ruts/Schuler/Hoffmann 2002, S. 21ff.
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Abb. 36: Herbert Hoffmann, Foto
von Jakob Acker, 1961

Herbert Hoffmann begeisterte sich bereits friih flr die Tatowierung, mindestens aber
genauso fiir den Menschen, der sie trug. Jedes Tattoo mache den Menschen zu einem Buch,
in dem man lesen kénne, dessen Bilder Geschichten erzdhlen, sei es nun das Motiv als
solches oder die Hintergriinde seiner Entstehung. Die Karteikarten, die er zu den
dazugehorigen Fotografien anfertigte und die sein Privatarchiv zu einem besonderen
Zeitdokument machen, explizieren und betonen die Idee vom ,Bilderbuchmenschen” die in
dem Medium Buch eine Repetition erfahren. Der narrative Charakter von Tatowierungen
kommt hierbei besonders zum Tragen. Nicht nur das bildhafte Motiv bietet eine narrative
Dimension an, sondern generell der tatowierte Korper, der aus sich heraus schon ein
wandelndes Bilderbuch ist, das man lesen kann, andererseits durch die Tattoos wiederum
Narrative bildet, die auf Erinnerungen und Anekdoten zu den einzelnen Tatowierungen, ihrer
Entstehung und Hintergriinde fuRen.

Eine Verbindung zu Buch und Korper schafft auch Charles Grivel, der den Korper als offen
lesbares Buch beschreibt, als ,,Bildschirmkdrper”, der seine Seele nach auen sichtbar auf der
Haut tragt: ,Versuchen wir, das Verhaltnis von Seele und Korper zu denken, eines Korpers,
der nicht nur die Hille der Seele ware, sondern sie gleichsam auf der Haut triige, ein Kérper,
der in einem MalRe mediatisiert ware, dass er unmittelbar und restlos seinen Sinn
ausdriicken wiirde. [...] Die Haut ware ein Blatt Papier, das reflektierende und verdoppelnde
Projektionen tragt. Der Korper ware ein offenes, lesbares Buch geworden, das endlos
durchblattert wird, ein lebhaft beeindruckter — bedruckter — Koérper. Er wird zu einem

visualisierten Bildschirm-Kérper: [...]3%3

33 Charles Grivel: Der siderale Kérper. Zum Prinzip der Kommunikation, in: Armaturen der

Sinne. Literarische und technische Medien 1870-1920, hgg. v. Jochen Horisch, Michael Wetzel,
Miinchen 1990, S. 180.
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Dariber hinaus kann man die Haut metaphorisch als Buch sehen, was durch eine bestimmte
Motivauswahl noch verstarkt wird; der tatowierte Korper kann durch einen tatowierten Text
oder Bilder und Symbole als eine Art Buch gelesen werden. Somit fungiert der Kérper bzw.
die Haut als Substitut flir das personliche Buch, einer Art Tagebuch, das jedoch am Koérper
permanent fixiert und fir andere Menschen meist sichtbar ist, also eine symbolische
Metamorphose vom Menschen zum Buch, einem Informationstrager und Medium auf
verschiedenen Ebenen. Tatowierungen von Blichern auf menschlicher Haut gehéren zu
einem beliebten Motiv, das nicht nur eine Bibliophilie zum Ausdruck bringen soll, sondern
auch als Sinnbild fiir das Wissen und die Erkenntnis als solche steht. Als tatowiertes Bild, mit
oder ohne Schrift, ersetzt die Haut des Tatowierten gleichzeitig die Seiten des Buches und
den Bucheinband aus Leder, Pergament oder gar Papier, zu dem die tatowierte Haut
letztendlich metaphorisch wird (vgl. Abb. 37). Es findet ein Medienwechsel statt bzw. eine
materielle und mediale Ubertragung und Riickkopplung von Buch zu Mensch/Haut und vice
versa, womit sich der Kreis von Buch — Mensch — Tatowierung zu schliefen vermag.

Abb. 37: Tatowierung von Salvatore
Salibra, 2014

4.4. Ray Bradbury, The Illustrated Man

Einen wahrhaftigen Bilderbuchmenschen beschreibt Ray Bradbury in seinem Science-Fiction-
Roman The lllustrated Man>**

18 fantastischen Kurzgeschichten, die in der Zukunft spielen und gepragt sind von der

. Der erstmals 1951 erschienene Roman ist eine Sammlung von

39 Ray Bradbury: The Illustrated Man, Neuauflage, New York 2012 (*1951).
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Nachkriegsara, der Angst vor einem erneuten Krieg (Atom- und Rassenkrieg), den neuesten
Technologien und Entwicklungen in der Raumfahrt und daraus resultierenden Vorstellungen
und Angsten von fremden Planeten und deren Bewohnern, die durch den Roswell-
Zwischenfall 1947 in New Mexico aufkamen. Zusammengehalten werden diese Kurzge-
schichten durch einen Prolog, kurze Zwischenpassagen sowie einen Epilog, der die
Rahmenhandlung um den illustrierten Mann“, die ein unbekannter Ich-Erzahler ist,
wiedergibt. Er beschreibt sein Kennenlernen mit dem illustrierten Mann, der eines
nachmittags Anfang September auf einer Wanderung durch Wisconsin den Weg des
Erzdhlers kreuzt, mit der Frage nach einem Job. SchlieRlich teilen sich beide ein Nachtlager
und der illustrierte Mann liftet sein Geheimnis um seine Hautillustrationen, die er bis dahin
unter einem Wollhemd versteckt gehalten hat. Halsabwarts ist der Korper lber und lber
bedeckt mit reich detaillierten Tatowierungen, die des Nachts anfangen zu leben und
Geschichten erzdhlen. Der Erzahler driickt seine Bewunderung fiir die Hautkunst aus, indem
er Parallelen zu Meisterwerken der Kunstgeschichte herstellt — allen voran El Greco —, die
Haut als Ausstellungswand und den Mann als wandelnde Kunstgalerie beschreibt, der die
schonsten Stiicke des Universums auf seinem Korper vereint. Nachts allerdings verwandeln
sich die Bilder in dreidimensionale, leuchtende bewegte Bilder und erinnern dabei vielmehr
an das Kino>*

Er bekam nach eigenen Angaben die Hautillustrationen von einer alten Hexe aus der Zukunft,
die mit ihrer Kunst als ,SKIN ILLUSTRATION! lllustration instead of tattoo! Artistic!“3%® warb.
Die gesamte Prozedur, den ganzen Leib zu illustrieren, hatte eine Nacht gedauert. Die
Menschen in seiner Umgebung haben Angst vor den lllustrationen, weshalb er gemieden
wird. Zum einen sind es zwar wunderschone Werke der Kunst, wie es der Erzdhler immer
wieder betont, zum anderen spielen sich in diesen Bildern grausame und gewalttatige
Geschichten ab. Die Tattoos erzahlen ihrem Betrachter in wenigen Minuten ihre Geschichten,
in drei Stunden werden bis zu zwanzig Geschichten aufgefiihrt, die man hoéren und
mitdenken kdénne. Eine Stelle sei ganz besonders wichtig und verstérend zugleich, namlich
eine Leerstelle, die sich durch ein Durcheinander an Farben und Formen von den restlichen
Bildern unterscheidet und dem Betrachter seine Zukunft und den Tod voraussagt. Der
illustrierte Mann schlaft ein und eine Folge von 18 Geschichten spielen sich auf seinem
Korper ab.

Es wird ein Medienbegriff fir die Tatowierung propagiert, der nach Ulrike Landfester ,,sowohl
zeichentheoretisch zwischen Bild und Schrift als auch anthropologisch zwischen dem
menschlichen Koérper und den Instrumenten unterscheidet, die der Mensch zur Schépfung

“397 Das Kino, insbesondere die neue

geschriebener oder ikonischer Bilder verwendet.
Medientechnologie des 3-dimensionalen Films, versinnbildlichen Bradburys Vorausschau auf

die drohende Unterwerfung des menschlichen Korpers durch die unkontrollierte

3 Epd., Prolog S.1-7; Epilog S. 281.

3% Bradbury 2012, Prolog, S. 4.

7 Landfester 2012, S. 384f.
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Ubersteigerung ihres Potenzials zur Simulation von Wirklichkeit. ,Die titowierten
lllustrations reprasentieren jene kiinstlerische Simulation von Wirklichkeit im ikonischen Bild,

d « 398

die eben von der zeitgendssischen Filmtechnologie perfektioniert wir Passend dazu

erscheint die Aussage von Valie Export: ,auch der mensch ist ein medium der
kommunikation, wie das kino.“*%

Wichtig an dieser Stelle ist die Begrifflichkeit den bebilderten Korper betreffend, denn es
wird explizit hingewiesen, dass es sich nicht um Tatowierungen, sondern um lllustrationen
handelt. Diese tatowierten Bilder sind fremdbestimmt durch die Schopferin dieses
Kunstwerks und als lllustration im Wortsinn eine veranschaulichende Bebilderung zu einem
Geamtkunstwerk, in diesem Fall von Geschichten aus einer fernen Zukunft, von Visionen, die
die alte Hexe auf den Korper des Mannes projiziert und deren Einschreibung er nicht im

400

Stande ist zu l6schen: ,,| always hope that someday I'll look and they’ll be gone.™" [...] I've

“01 per Mann fungiert als unwiderrufliches Medium dieser

tried sandpaper, acid, a knife...
Visionen, nicht nur als Trager der Geschichten, die durch ihn lebendig und wahrnehmbar
werden, sondern auch als Medium zwischen Raum und Zeit, als Bote der Zukunft. Tagslber,
wenn die Bilder ruhen, ist er ein Bilderbuch, eine Ansammlung von illustrierten Geschichten;
nachts hingegen erwachen diese Geschichten zum Leben und spielen auf dem Koérper des
Mannes Filme ab, die er selbst nicht kontrollieren kann. Es finden im Medium Tattoo
wiederum intermediale Verknipfungen und Metamorphosen zwischen menschlichem
Korper, Text und Bild, Buch und Kino statt. Der ,special spot“ am Riicken des Mannes
Uberlasst dem Betrachter ein letztes Stiick Autonomie (iber die eigene Vorstellungskraft, die
ihm durch das Kino (im Gegensatz zum Buch) vermeintlich genommen wird, bevor auch aus
dem , Kopfkino“ ein personlicher, von aullen gesteuerter Film entsteht. Narrative und
Animismus werden im Roman auf die Spitze getrieben, der schematische sowie intrinsische
Bildakt nach Horst Bredekamp entfalten ihre volle Wirkkraft.

Ein weiterer Aspekt, der von Karin Beeler aufgezeigt wird, ist die Umkehrung der bislang
Ublichen Geschlechterrollen von der passiven Frau als Leinwand, zur aktiven Gestalterin, wie
es ebenso in The Pillow Book geschildert wird. Auch bei Bradbury — bereits in den 1950er-
Jahren, als die Rolle der Frau sich noch vornehmlich auf die der Hausfrau und Mutter
beschrankte — Gbernimmt eine weibliche Urheberin als kreative Kraft und ,Gamechanger”
die Verantwortung fir die folgenden Geschichten. Es kdnnte der Eindruck entstehen, dass es
sich um eine prafeministische Vision Bradburys handelt, die die Rache der Frau, die Uber
Generationen vom mannlichen Geschlecht unterdriickt wurde, aufflammen lisst.**> Die Frau

schreibt ihre disteren Visionen in den Koérper des Mannes und in die Zukunft der

*® Ebd., S. 385ff.

9 siehe S. 18.

“ Bradbury 2012, S. 2.

“LEbd., S. 4; Landfester 2012, S. 389ff.

%02 karin Beeler: Tattoos, Desire and Violence. Marks of Resistance in Literature, Film and

Television. Jefferson NC 2006, S. 48f.
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Gesellschaft ein, im Gegensatz zu Exports Darstellung gesellschaftlicher Einschreibung und
Erinnerung an die Unterdriickung durch den Mann anhand der Selbstmarkierung durch einen
Mann.*®® Beide stellen Formen der weiblichen Befreiung und eines Machtwechsels — wenn

nicht gar Paradigmenwechsels — dar, jedoch auf unterschiedliche, kontrar erscheinende
Weisen.

% sowohl Gunter Rambow, der mutmaRlich den Strumpfhalter aufzeichnete, als auch dem

méannlichen Tatowierer Horst Streckenbach.
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5. Mediale Ubertragungen

Die Tatowierung ist ein Medium, ein kiinstlerisches und/oder mediales Ausdruckmittel und
eine grafische Technik, allgemeiner gesagt eine Kulturtechnik, deren Spezifikum der Bild-
bzw. Informationstrager darstellt, namlich die menschliche Haut bzw. der menschliche Kérper
(in seltenen Fallen auch das Tier). Die Tatowierung wurde eingangs so definiert, dass es sich
um eine permanente Zeichnung unter der obersten Hautschicht handelt. Nun kursieren aber
landlaufig auch andere Bezeichnungen und Wortkombinationen mit ,Tattoo”, wie etwa
,Wandtattoo”, , Nailtattoo” usw., die medial etwas anderes darstellen, ndmlich reversible,
dullerliche Applikationen, die aufgrund asthetischer Grundlagen durch ihre optische Nahe
und stilistische Appropriation von tradierten Tattoomotiven und -stilen als Tattoos bezeichnet
werden. Tattoos scheinen also auch ohne ihren Trager als eigenstindige Objekte bzw.
Bildtypen zu funktionieren. Die unterschiedlichen Ausformungen dieser medialen Uber-
tragung werden in diesem Kapitel erldutert. Zudem erfolgt an vorderster Stelle eine
eingehende Auseinandersetzung mit dem Tattooflash bzw. Flashsheet und dem Flashbook
(Tattoovorlage bzw. Vorlagealbum), die bestimmte Motive, aber auch das Tattoo als solches,
Uber Jahrzehnte und Jahrhunderte regional und international tradiert haben. Ein wichtiges
und weit gefasstes Thema stellt auch die Werbung dar, und zwar solche, die das Tattoo als
Motiv und Medium fiir andere Zwecke nutzt, sowie Werbung von bestimmten Tatowierern,
Tattoostudios oder ahnliches. Werbung erfillt nicht nur den Zweck, Produkte und
Dienstleistungen zu bewerben und einer breiten Offentlichkeit zu prisentieren; Werbung
pragt maBgeblich das Konsumverhalten und die Alltagskultur. Durch den vielféltigen Einsatz
der Tatowierung bzw. des Tattoos in und als Werbung nimmt sie unterbewusst Einfluss auf
den Geschmack einer Gesellschaft. In welchen Formen, wird ebenfalls im vorliegenden
Kapitel ausgefihrt.

An dieser Stelle bietet es sich an, lGber den von Aby Warburg gepragten Begriff der

0% Auch die Tatowierung bzw. bestimmte Tattoomotive und

,Bilderfahrzeuge” nachzudenken.
-stile sind Uber Dekaden und Kontinente gewandert und haben sich nicht nur am
menschlichen Koérper materialisiert, sondern ebenfalls in anderen Objekten und Medien,
Uber die sie migriert sind. Archdologische Funde stellen die friihesten Zeugnisse von
,Bilderfahrzeugen” tatowierter Objekte und Motive dar, die durch Volkerwanderung, Handel
und Kriege in Umlauf kamen und Hinweise geben konnten zur allgemeinen, globalen

Verbreitung der Tatowierung. Stellenweise wurde dies bereits in Kapitel 2 thematisiert.

5.1. Tattooflash und Flashbook

Eng verbunden mit der insbesondere europdischen und nordamerikanischen Tattookultur
des ausgehenden 20. Jahrhunderts bis in die heutige Zeit ist der sogenannte Tattooflash bzw.

" siehe S. 4.
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Flashsheet. Damit ist in erster Linie eine Vorlage auf einem Blatt Papier o. a. fir eine
Tatowierung gemeint, die vom Tatowierer als eigenstandiges Design angefertigt wird und
dessen Qualitdt und Individualitdt je nach Fahigkeit und Selbstverstandnis des Tatowierers
stark variieren kann.

Die Genese solcher Tattooflashs, sprich Vorlagen bestimmter Tattoomotive, die als eine Art
Abziehbild vom Trager zunachst unter einer Fille anderer ausgewadhlt und dann vom
Tatowierer auf die Haut des Kunden ubertragen wurden, wurde als Bildgattung und
eigenstandiges Medium bisher weniger beachtet als das endgdltige Produkt. Ein Flash ist ein
stereotypisches Tattoodesign (vgl. Abb. 38), das heutzutage fast nur noch zur Inspiration bei
der Auswahl eines Motivs benutzt und vom Tatowierer dann fiir den Kunden individualisiert
wird (,,Custom-made Tattoo”). Bisweilen werden solche ,Abziehbildchen” als eine Art
Souvenir in Streetshops vornehmlich fiir Touristen weiterhin benutzt. Diese Praxis erinnert
an die Zeiten der Seefahrt, als sich Matrosen an jedem Hafen, an dem sie vorbeikamen, ein
lebenslanges Andenken als Souvenir stechen lieRen, ebenso wie an spontan erworbene
Pilgert‘citowierungen.405

Seit einigen Jahren wird diese Praxis von der professionalisierten Tattooszene groRtenteils
verpont, was mit dem neuen Selbstverstandnis des Tatowierers als Kiinstler einhergeht.
Zudem sind die Anspriiche der Kundschaft gewachsen, denn es reicht im Zuge des
Individualisierungszwangs nicht mehr aus, irgendein Tattoo zu haben, das womoglich auch
die Haut einer anderen Person ziert; anders verhalt es sich natirlich bei Gruppenzeichen,
Freundschaftstattoos oder Logos und Symbolen.

Das Tattoomotiv sollte moglichst einzigartig sein, so wie der Trager selbst ebenfalls einen
Anspruch an seine Individualitat erhebt. Sogar bei sogenannten ,Walk-In-Days“ oder ,Walk-
In-Shops“, bei denen man ohne vorherige Terminankiindigung kleinere Motive gestochen
bekommt, wird meistens Wert auf eine individuelle Skizze gelegt. Ein Flash soll in erster
Instanz, gezeichnet vom Tatowierer selbst, als eine Referenz fiir seine Fahigkeiten und seinen
favorisierten Stil stehen. Als Sammlung in einem Ordner oder an die Wand gehangt, bietet es
dem Kunden eine Orientierungshilfe. Zuweilen werden solche Flashs aber auch von
professionalisierten Flash Artists angefertigt und lizensiert an Tatowierer bzw. Tattoostudios,
auf Tattooconventions oder im Internet verkauft. Spatestens seit den 2000er-Jahren hat sich
die Einstellung sowohl innerhalb der Gesellschaft als auch das Selbstbild der Tatowierer und
Tatowierten verandert. Die Tatowierer haben sich oft auf einen individuellen Stil spezialisiert,
womit sie sich in den Rang eines Kiinstlers gehoben haben, weg vom bloBen Dienstleistungs-
gedanken des Kunden. Im Vordergrund steht die kiinstlerische Arbeit, fiir jeden Kunden ein
neues, individuelles Werk zu erschaffen, welches meistens in Absprache mit dem Kunden
gestaltet wird. So verhalt es sich auch mit dem Kunden, dem Tatowierten, der ebenfalls Wert
auf ein individuelles und kinstlerisch anspruchsvolles Tattoo legt, um sich von der Masse
abzugrenzen, oder, je mehr Tattoos man hat, sich entweder als eine Art Gesamtkunstwerk

% 0le Wittmann (Hrsg.): Karl Finke, Buch No. 3. Ein Vorlagealbum des Hamburger Tatowierers,

Henstedt-Ulzburg 2017, S. 6ff.
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oder Sammlungsobjekt von Kunst und Kiinstlern zu prisentieren.*®® Galt es damals noch als
Individualitatsmerkmal, Gberhaupt tatowiert zu sein, so kommt es nun mehr auf ein pseudo-
individuelles Motiv an, das sich teilweise nur durch Details oder die Farbwahl abgrenzt. Doch
auch hier unterwirft man sich oft einem aktuellen Trend innerhalb der Mainstream-
Tattooszene.*?’

Abb. 38: Flash von Christian Warlich;
exemplarisches Blatt fir den
Traditional-Stil des frihen 20.
Jahrhunderts, Privatsammlung

William Robinson, Hamburg

Nicht nur der Individualisierungsgedanke hat dazu beigetragen, dass der vorgefertigte Flash
aus dem Alltag der Tattoostudios beinahe verschwunden ist, sondern auch das Internet
sowie eine Weiterentwicklung in der Vervielfaltigungstechnologie, die Flashs und Flashbooks
obsolet werden lie. Heutzutage kann der Kunde samtliche Motive, Materialsammlungen
und Arbeitsproben im World Wide Web finden, aus dem sich sowohl Tatowierer als auch

% Clinton Sanders, D. Angus Vail: Customizing the Body. The Art and Culture of Tattooing,

Philadelphia PA 2008, S. 164ff.

107 Vgl. gesamten Abschnitt Uber die Geschichte und Funktion des Flash und Flashbooks bei

Matt Lodder: The New Old Style: Tradition, Archetype and Rhetoric in Contemporary Western
Tattooing, in: Revival. Memories, Identities, Utopias, hgg v. Matt Lodder u. a., London 2015, S.
103-119; Ders.: Vom Papier auf die Haut, in: Tattoo Masters Flash Collection, Part I, hgg. v.
Edgar Hoill, Matthias Reuss, Aschaffenburg 2015, S. 10-11.
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Tatowierte relativ frei bedienen konnen. Dadurch hat sich die Rezeption und Rolle des Flashs
und Flashbooks als Medium stark verdandert, weg von der klassichen Tattoovorlage, hin zum
Sammelobjekt fiir Tattooforscher und -interessierte.’”® Dabei stehen insbesondere
historische Flashs im Fokus, sowie jene von bereits bekannten und etablierten Tattoo Artists,
wie etwa Don Ed Hardy, dessen Vorlagealben bzw. Flashbooks pekuniar mittlerweile im
vierstelligen Bereich angesiedelt sind.*® Ein weiteres Indiz fur die Popularitat und wachsende
Bedeutung solcher Vorlagenwerke fiir die Tattoogeschichte und -forschung ist die
Reproduktion und Uberarbeitete Neuauflage historischer Vorlagealben.*'°
originaler Vorlagealben, oder generell Flashs, ist etwa dem von Kinstlerbiichern

Der Status solch

gleichzusetzen, da es sich aus heutiger Perspektive um eigenstandige und unikale
Kunstwerke samt individuellem Stil mit asthetischem und historischem Wert handelt. Sie sind
mittlerweile aus dem Schatten der folkloristischen Kunst herausgetreten und erfreuen sich
derzeit auf der Ebene des Graphic Designs groRer Beliebtheit und kiinstlerischer
Anerkennung.*'!

Einen wichtigen Impuls fur diesen Prozess und den heutigen Status des Tattoos gab der o. g.
US-amerikanische Tattoo Artist Don Ed Hardy. Als ausgebildeter Kiinstler des San Francisco
Art Institute tauchte er Anfang der 1970er-Jahre in die Tattooszene ein, lernte bei der
amerikanischen Tattooikone Sailor Jerry Collins, dem die Popularitdt der Tattoos in der
Nachkriegszeit durch seine qualitativ hochwertige Arbeit und Beziige zur japanischen

Tatowierkunst zu verdanken ist,412

und ging Ende 1973 selbst nach Japan, um dort die
japanische Tattookunst zu verinnerlichen. 1974, zuriick in den USA, eroffnete Hardy seinen
ersten Shop Realistic Tattooing und war der erste, der sich im westlichen Kulturkreis vom
Traditional Tattoo abwandte und individuelle Custom Tattoos anbot, die er jedem Kunden
individuell nach Wunsch und Charakter entsprechend gestaltete. Als ausgebildeter Kiinstler
erhob er selbst den Anspruch an das Tattoo, Kunst zu sein, die man erst durch langjahrige
Praxis erlernen musste, vergleichbar mit der japanischen Meister-Lehrlings-Konstellation, die
er in die westliche Welt importierte. Hardy arbeitete stets am Imagewandel der Tattooszene
und einer Etablierung der Tatowierung als Kunst, indem er ebenfalls studierte Kiinstler als
Tattoo Artists rekrutierte und die Bedingungen und Qualitdt von Tattoos auf einen hdheren
Standard setzte. Er reiste wiederholt nach Japan und sorgte fiir einen Austausch der beiden
Kulturen, insbesondere im Hinblick auf die Tatowierkultur und die unterschiedlichen Stile
und Motive, die Hardy kombinierte und auf seine Weise rezipierte, wovon die aktuelle
Tatowierszene heute noch profitiert. 1982 brachte er die Tattoo Time heraus, das erste

% vgl. http://tattooflashbooks.com (17.02.2019).

409 Vgl. http://www.hardymarks.com/books/drawings-for-tattoos/ (17.02.2019).

9 0le Wittmann: Karl Finke, 2017; Ders.: Christian Warlich. Tattoo Flash Book,

Minchen/London/New York 2019.
! Karl Finke Buch No. 3 (s. 0.) gewann 2019 den German Design Award in der Kategorie
Excellent Communications Design - Books and Calendars.

412Jerry Collins, genannt Sailor Jerry (1911-1973), vgl. Feige/Krause 2004, S. 54f.
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Tatowiermagazin Uberhaupt, und veranderte somit ein weiteres Mal die Rezeption und die
mediale Prdasenz des Tattoos innerhalb der Gesellschaft. Im selben Jahr griindete er mit
seiner Ehefrau den Verlag Hardy Marks Publications*®, wo auch Tattoo Time publiziert
wurde, zusammen mit weiteren Blichern Uber alternative Kunst, Tattookultur sowie
Flashbooks.***

Viel friher noch, in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, gab es auf deutscher Seite
ebenfalls schon Pioniere der Tattookunst und -kultur, die der Etablierung dieser als
Kunstform und Professionalisierung der Tatowierpraxis behilflich waren. Als erstes ist an
dieser Stelle der Hamburger Tatowierer Christian Warlich zu nennen, dessen Nachlass und
Werk kirzlich kunsthistorisch aufgearbeitet wurde.*?

Im Jahr 1919 eroffnete Christian Warlich seine Gaststatte im Hamburger Stadtteil St. Pauli,
nebst Tatowierstube in einem separierten Bereich und wurde damit Deutschlands erster
Berufstatowierer, der zudem zundachst als Einziger mit elektrischer Maschine arbeitete. Neu
waren auch seine Strategien zur Akquirierung von Kunden, die er durch Reklame im Fenster,
Visitenkarten und Werbezettel auf sein Studio aufmerksam machte (Abb. 39). Zudem
vertrieb er Tatowiermaterial und stand in Kontakt mit Hautkliniken und Tatowierern aus
anderen Landern, wie etwa Japan, die fir ihre damals schon herausragende Technik und
Tatowierkultur bekannt waren. Warlich warb fiir seine hohe Qualitat, Hygiene und den
kiinstlerischen Standard seiner Tattoos. Er hat aulRerdem eine Tinktur entwickelt, die
Tatowierungen ,spurlos” entfernen sollte, indem die tdtowierte Haut an einem Stiick
abgelost wurde, wovon noch Warlichs praparierte Hautstlicke aus dem Nachlass zeugen.416
Im Museum fir Hamburger Geschichte befindet sich das originale Vorlagealbum von
417 Es

zeigt 337 mit Tusche gezeichnete und mit Wasserfarben handkolorierte Bilder, aus denen

Christian Warlich, das er seinen Kunden seit ca. 1934 als Tattoovorlage prasentierte.

seine Kunden auswahlen durften, das jedoch ausschlieBlich von Warlich persénlich

gehandhabt wurde und insgesamt wohl dreifig Jahre in Gebrauch war (vgl. Abb. 40).48

s Vgl. http://www.hardymarks.com/ (29.07.2017).

"4 Biografie vgl. Feige/Krause 2004, S. 107f.; http://www.hardymarks.com/deh/biography/

(28.07.2017).

> vgl. https://www.nachlasswarlich.de/ (17.08.2020).

M8 zur Biografie vgl. Feige/Krause 2004, S. 288ff.; Zur Tattooentfernung siehe Kapitel 9.

a Vgl. Wittmann 2019.

8 SHMH Museum fir Hamburgische Geschichte, Inv. 2013-3873; Heide Hein: Der Heilige Gral,

in: Titowier-Magazin 10/2016, S. 74-83.
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Abb. 39: Erich Andres, Das Schaufenster von Christian Warlichs Gatwirtschaft,
Fotografie, 1950er-Jahre

Abb. 40: Erich Andres, Christian Warlich prasentiert sein Vorlagealbum, Fotografie, 1950er-Jahre
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Eine Reproduktion dieses historisch und kiinstlerisch bedeutenden und qualitativ wertvollen
Flashbooks wurde in reduzierter Form bereits 1981 (in zweiter Auflage 1991) von Stephan

419

Oettermann veroffentlicht™”, sowie im Herbst 2019 im Rahmen des Projekts Nachlass

420 \Warlichs Motivauswahl war breit

Warlich neu und originalgetreu herausgebracht wurde.
gefachert; so umfasste sein Repertoire etwa japanische Motive, die er der europdischen
Bildsprache angepasst hat, neben Motiven aus der Seefahrt, Hamburger Lokalkolorit sowie
weiteren, typisch westlichen ,Traditionals” (s. u.). Bezeugt sind daneben auch Werke der

bildenden Kunst, z. B. von Albrecht Diirer.***

Auch Herbert Hoffmann, der 1961 sein Tattoostudio in Hamburg eroffnete und als
»Kronprinz“ Christian Warlichs von selbigem so bezeichnet wurde, bemiihte sich um ein
positives Bild der Tatowierung innerhalb der Gesellschaft, indem er stets serits auftrat,
sauber arbeitete und wichtige Offentlichkeits- und Aufkldrungsarbeit leistete. Er fertigte
kiinstlerische Fotografien seiner Werke und Kunden an und legte eine kleine Biografie des
Tragers dazu, die zeigen sollte, aus welchen unterschiedlichen sozialen Schichten der

2 Dieses Fotoarchiv wurde bereits im

Gesellschaft sich sein Klientel zusammensetzte.*?
vorangegangenen Kapitel unter dem Aspekt der ,Bilderbuchmenschen” vorgestellt, nun
erfolgt der Briickenschlag zum papiernen Buch, dem Vorlagealbum.

Wie in dem einleitenden Text des Bildbands Herbert Hoffmann — Traditionelle Tattoo-
Motive*®® erliutert wird, wird in den Motivtafeln der kommunikative Aspekt deutlich, denn
die traditionellen Motive hatten klare und eindeutige Aussagen, eine unmissverstandliche
Ikonografie, wohingegen heutige Tatowierungen fast beliebig interpretiert werden kénnen.
Viele Tattoofans, die sich fiir die Hintergriinde, Geschichte und Bedeutung von
Tatowierungen interessieren und dem rein dekorativen Aspekt eher kritisch gegen-
Uberstehen, greifen auf diese traditionellen Motive mit ihrer klaren Formensprache und
Lesbarkeit zurlck. Diese Oldschool-Motive kdnnen als der Kern der westlichen Tattookultur
und Basis flir die heutige, unendlich scheinende Motivvielfalt und Stilpluralitdt gesehen
werden. Sie decken die bis heute relevanten Inhalte und fundamentalen Aussagen eines
Tattoos ab, wie Liebe, Freundschaft, Rebellion, Hoffnung und Glaube oder Erinnerung. Die
Popularitdat der Motivtafeln liegt nicht nur in ihrer vordergriindigen Funktion als
Tattoovorlage begriindet, die ja seit einigen Jahren kaum noch als solche genutzt werden,
sondern auch in ihren kiinstlerisch-handwerklichen Aspekten und dienen fiir Tatowierer und
Kunden gleichermalien als Quelle der Inspiration und Motivation.

9 Vgl. Stephan Oettermann (Hrsg.): Christian Warlich. Tdtowierungen. Vorlagealbum des

Konigs der Tatowierer, Dortmund 1981/21991.

420 Vgl. Wittmann 2019.

1 pascal Bagot: Der Konig der Tatowierer, in: Tatowier-Magazin 12/2015, S. 76ff.

*2 Bagot 12/2015, S. 78.

“B Herbert Hoffmann, Dirk-Boris Rédel: Herbert Hoffmann, Traditionelle Tattoo-Motive,

Mannheim 2008.
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Die Urspriinge der Motivtafeln und Flashbooks liegen bei den Matrosen und spéter
Wandertatowieren, die mit ihren Vorlagen, die meist mit Bleistift in ein Notizbuch gezeichnet
wurden, zu den Arbeitsplatzen ihrer potentiellen Kunden zogen und ihnen diese soge-
nannten ,Schwarten” vorlegten, aus denen die Kunden dann ein Motiv wahlen konnten.
Dieses wurde dann per Hand mit schwarzer Tusche gestochen. Die zu Beginn des 20.
Jahrhunderts sesshaft gewordenen Berufstatowierer fertigten ihre Vorlagen dann in
Aquarellfarben an, wenngleich die Tatowierungen vorerst aufgrund fehlender oder schwer
zuganglicher Tatowierfarben nur monochrom ausgefiihrt werden konnten.**

Zusammenfassend ware zu sagen, dass es sich bei den Flashs und Flashbooks um eine eigene
Bildgattung bzw. ein Medium handelt, was vornehmlich in der westlichen Tattookultur
anzusiedeln und dort zu ihrer Popularitdat und kiinstlerischen GrofRe gekommen ist. Es
handelt sich haufig um Einzelmotive, die einer bestimmten ikonografischen Tradition folgen
und die zum Teil einen Emblemcharakter besitzen. Die ornamentalen Stammes-
tatowierungen lassen eine vorherige Vorlagenerstellung nicht zu, da die Muster an den
jeweils zu Tatowierenden individuell angepasst werden miussen, sowohl formal der
Korperstelle und dessen Ausformung und zum anderen der personlichen Lebensgeschichte
und Familien- bzw. Gruppenzugehorigkeit entsprechend. Auch ist das Medium Buch kein
Bestandteil indigener Kulturen, die ihre Uberlieferungen miindlich und leiblich tradieren und
eher auf naturgegebene Medien zurlickgreifen.

5.2. Werbung

Das Tattoo kann als Werbung dienen, indem es auf direktem Wege eine Information
transportiert, oder es wird als Werbemittel genutzt, das durch seine bloRe Prasenz etwas
bewirbt. Auch der Trager des Hautbildes kann dadurch fiir sich werben, beispielsweise
kommerziell oder bezogen auf einen potenziellen (Sexual-)Partner. Ein kurzer Uberblick soll
hier zunachst in Kiirze die Geschichte der Werbung und ihre Parallelen zur Tatowierung
aufzeigen.

Das Anbieten von Waren anhand von Schrifttafeln kann man als erste Art der Werbung
bezeichnen, die schon in der Antike betrieben wurde, wie archadologische Funde im
agyptischen und rémisch-griechischen Raum bezeugen. Im Mittelalter erkannte man die
Bedeutung von Bildern fur die Werbung, die sich auf das Unterbreiten von Lebensmitteln
oder ausgewahlten Dienstleistungen beschriankte, anhand derer man auch die unteren,
weniger gebildeten Schichten erreichen konnte, die weder lesen noch schreiben konnten. Zu
dieser Zeit, als die Schriftkultur als riickstandig galt, als die Kirche eine groRe gesellschaftliche
Macht inne hatte und vieles auf Latein verfasst war, kommt der hohe Stellenwert von Bildern
verstarkt zum Ausdruck. Gregor der GroRe erkannte im 6. Jh. n. Chr. das Bild als eine Art

424 Ebd., Einleitung.
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Schriftersatz fur die analphabetische Bevolkerungsgruppe. Dennoch ist die Schrift nicht zu
vernachldssigen, die durch die Erfindung des Buchdrucks um 1450 die Moglichkeit und
Notwendigkeit zu schnellerer und gilinstigerer Verbreitung fand, in erster Linie fiir die Bibel
oder religiose Schriften, aber auch Anzeigenblatter und Popularliteratur. Mitte des 19.
Jahrhunderts, im Zeitalter des visuellen Umbruchs, als auch die Tatowierung popular wurde,
wird die Grindung erster Werbeagenturen verzeichnet, sowie fast parallel dazu die
Entwicklung des polychromen Plakats mit Hilfe von Lithographie und Siebdruck. Im Jahr 1854
gestaltete der Berliner Buchdrucker Ernst LitfaR die nach ihm benannte Plakatanschlagsaule,
die es Kaufern von Werbeflache ermdoglichte, einen Platz fir ihre Belange 6ffentlichkeits-
wirksam zu erstehen.*?® Dieses Konzept wurde dahingehend weiterentwickelt, von starren,
immobilen Saulen im Stadtraum zu transportablen, mobilen Werbetragern, die man mieten
oder kaufen kann. Das geht heutzutage soweit, dass sich Personen als menschliche
LitfaBsdulen zur Verfligung stellen, die entweder mittels Kleidung oder (meist temporarer,
seltener auch permanenter) Bemalung die Werbebotschaften in die Welt tragen. Auch den
stark tatowierten, bunt bebilderten und beschrifteten Kérper kann man als wandelnde
LitfaRsaule oder ,,human billboard“ bezeichnen, der Informationen verschiedener Art publik
macht.

Werbung ist immer eine Verbindung von Text und Bild, wobei das Bild eine fotografische
Inszenierung darstellt, das auf technischer Reproduzierbarkeit beruht. Diesem Text-Bild-
Verhaltnis und der Semiotik von Werbung geht Roland Barthes auf die Spur. Die Bedeutung
des Werbebildes ist dabei mit Sicherheit intentional, denn sie soll in jedem Fall vom
Betrachter decodiert werden kdnnen. Der Text spielt dabei eine wichtige Rolle bei der
Interpretation des Gesehenen. Werbung arbeitet also mit eindeutigen Zeichen. Nichts-
destotrotz ist die Decodierung kulturell und sozial bedingt, es setzt voraus, dass der
Betrachter zum einen erkennt, worum es sich bei dem Werbebild, meistens eine
fotografische Reproduktion, handelt, respektive der darin abgebildeten Sachverhalte oder
Gegenstande. Zum anderen wird vorausgesetzt, dass er den Text lesen kann, also Uber
Kenntnisse der angewandten Schrift und Sprache verfiigt. Die Fahigkeit, eine Fotografie als
eine Abbildung zu erkennen, setzt ebenso ein anthropologisches Wissen voraus, ist selbst
aber nicht codiert; sie ist nach Barthes eine Botschaft ohne Code. Fir die Werbung ist die
Schrift bzw. der Text immer wichtig, um dem Bild eine noch nicht gedauRerte Information
hinzuzufligen, wobei das Bild auch redundant in Bezug auf einen verdoppelten
Informationsgehalt erscheinen mag. Die Sprache hat in dem Fall der Werbeanzeige
offenkundig eine erhellende Funktion, die das Bild eindeutig einer Botschaft zuordnen soll,
da ein Bild fiir sich genommen viele Interpretationsebenen bietet. Durch den Text kontrolliert

2 Gertraud Schrattenecker, Glinter Schweiger: Werbung. Eine Einfihrung, Konstanz/Miinchen

82013, S. 1ff.
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der Schaffende, wie das (Werbe-)Bild zu betrachten und zu lesen ist und verankert es
dadurch als Botschaft hinsichtlich seiner Zeichenhaftigkeit.**®

Nicht nur Werbung und Bild/Text sind eng miteinander verbunden, sondern auch Werbung
und Korper, wobei der Korper als Medium bzw. als Informationsvermittler agiert. Das
Korperbild war bis zur Autonomie der Kunst um 1800 noch Ausdruck der Gesellschaft und an
sie gebunden. Um 1900, mit dem Aufkommen der modernen Werbung, vollzog sich eine
Spaltung des Korperbildes in Kunstkorper und Werbekorper, die bis heute anhalt. Der Korper
ist zunachst einmal das Medium und Teil der Gesellschaft, aus dem sie sich formiert. Man
kann die Medien nicht vom Korper trennen, es gibt kein natlirliches Korperbild, der Kérper
dient als Medium der Gesellschaft und die Medien verwenden ihn als Basismaterial, um
damit Gesellschaft auszudriicken. In unserer multi- und intermedialen Zeit existieren
vielzdahlige Mdglichkeiten der Vermischung von Koérper und Medien. Die visuellen, digitalen
wie analogen Medien verbreiten ein gesellschaftlich ideales Korperbild, welches besonders
am Modell des Werbekdrpers zum Vorschein kommt. Dieser wirbt mit seiner Prasenz nicht
nur fur eine Ware, sondern wird selbst zu einer Ware und zugleich ein Direktiv flir den sozial
praferierten, akzeptierten K('jrper.427

Tatowierung als gezieltes Mittel zur Selbstdarstellung funktioniert auf vielen medialen und
sozialen Ebenen. In der Werbung ist die Tatowierung bereits, selbst fir konservative Firmen,
ein beliebtes Mittel zur Erlangung von Aufmerksamkeit geworden, denn Tattoos und ihre
Trager sind mittlerweile gesellschaftlich akzeptiert. Diese Akzeptanz resultiert aus der
raumlich und zeitlich unbegrenzten Verbreitung dieses Phanomens, das vor allem als Mode
und Ausdruck eines neuen, bewussten Korpergefiihls zelebriert wird, die &asthetische
Sichtweise der Gesellschaft durch die Verbreitung verdndert und dessen Geschmack
standardisiert.*?®

5.2.1. Tattoowerbung

Als Dienstleister und Gewerbetreibender wirbt jeder professionelle Tatowierer fiir seine
Arbeit und sein Studio. Je nach Bekanntheitsgrad und Auftragslage fallt die Werbung
entweder groRflachig und publik aus, oder zuriickhaltend im kleinen Rezipientenkreis.
Tatowierer nutzten bereits frith die neuen Mittel der Werbung fiir ihre Zwecke, einhergehend
mit den neuesten Medien- und Vervielfiltigungstechniken. Dabei handelt es sich immer um

% Roland Barthes: Der entgegenkommende und der stumpfe Sinn. Kritische Essays Ill,

Deutsche Ausgabe, Frankfurt a. M. 72013 (Original: L'obvie et I'obtus. Essais critiques Ill, Paris
1982), S. 28ff.

*7 Gerhard Johann Lischka: Kunstkorper — Werbekorper, in: Kunstkérper — Werbekdrper, hg. v.
Gerhard Johann Lischka, KéIn 2000, S. 16.

8| obstadt 2005, S. 206f.
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eine Kombination von Text und Bild, die Uber die Qualitdt des jeweiligen Tatowierers
Auskunft geben und ihn moglichst von der Konkurrenz abgrenzen soll. Die Bilder stammen
meist aus dem eigenen Repertoire des Tatowierers und zeigen Fotografien von bereits
gestochenen Tattoos und/oder Flashs. Als Medien werden Plakate und Visitenkarten genutzt,
um Dienstleistungen einem breiten Publikum anzupreisen. Auch der bereits erwahnte
Christian Warlich hat durch Visitenkarten auf sein Geschaft aufmerksam gemacht (vgl. Abb.
41).** Solche Bemiihungen zur Selbstvermarktung fiihrten damals schon dazu, dass sich die
professionelle Tatowierung verbreiten konnte.

Erist da, der Konig der Tatowicrer!!
Chr.Wnrﬂd’l Hamburg St.Pault =
Kieferstr.4%.
i Afelier moacrnes

Talowicrungen

3 B &M'nnm_q von’

kutnmyn

/‘% m..,..
.%- 3 hx.n-h&n:r_:‘.
- Che. Warlich Homburg. St Poui Kiderste 44

Abb. 41: Werbekarten von Christian Warlich, um 1950-1964, Museum fiir
Hamburgische Geschichte Inv. 2013-3929, © SHMH/Museum fir Hamburgische

Geschichte, Hamburg

Bis vor etwa zehn Jahren waren Tattoostudios ausgestattet mit Eigenwerbung, sprich mit
eben solchen Flashs und Fotografien aus dem Portfolio. Insbesondere das Schaufenster galt
mit seiner reich bebilderten und beschilderten Front als Eyecatcher und Lockmittel.
Heutzutage geht der Trend eher zu einem Privatstudio mit Wohnzimmerathmosphare,
gepaart mit hohen Hygienestandards fiir Tattoostudios.**® Zu den immer noch akiven
Printmedien kommen fir Werbezwecke seit einigen Jahren vestarkt digitale Medien und
Plattformen zum Einsatz, was die Sichtbarkeit und Verbreitung entsprechend erhéht. Die

*? Siehe auch Kapitel 5.1.

"% An solchen Standards arbeitet beispielsweise der Verein Deutscher Organisierter Tatowierer

(D.O.T. e.V.) seit 1995, https://www.dot-ev.de/ueber-uns/ (10.03.2019). Gesetzliche Standards
werden erarbeitet von der Arbeitsgemeinschaft der Wissenschaftlichen Medizinischen
Fachgesellschaften e.V. (AWMF), https://www.awmf.org/leitlinien/detail/l1/029-024.html
(27.09.2020).
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Inhalte der Werbung haben sich allerdings weniger geadndert als vielmehr die
Kommunikationskandle, auf denen die Werbung heutzutage tibertragen wird.

5.2.2. Tattoos in der Werbung

Im Folgenden werden spezifisch zwei Werbeanzeigen vorgestellt, die das Tattoo an sich fir
eine bestimmte Aussage nutzen. Zugleich lasst sich daraus gleichfalls ein Spiegelbild der
Gesellschaft ablesen, sowohl fiir die Wahrnehmung des tatowierten Korpers, als auch fir das
Bild der Gesellschaft als solche.

5.2.2.1. Dove - Jede Haut ist schon

Abb. 42: Werbekampagne Dove , Jede Haut ist schon®, 2004, Foto ogilvy

Die erste Werbeanzeige von der Kosmetikmarke Dove erschien 2004 in den Printmedien und
zeigt drei Frauen im Halbportrat. Die Frauen tragen, wenn (iberhaupt, lediglich Unterwasche.
Allen Frauen ist gemeinsam, dass sie keine makellose Haut — im Sinne westlich anzusehender
Standardisierungen und Schonheitsnormen — besitzen. Die erste Frau tragt eine kleine Narbe
im Bauchbereich, die zweite ist relativ stark pigmentiert, die dritte tragt Tattoos am Oberarm
und Schulterblatt. Darunter befindet sich der Slogan ,,Jede Haut ist schon! Dove.”

Der Frauenkorper besitzt seit jeher einen hohen Stellenwert innerhalb der Kunst, aber auch
der medialen Alltagskultur, insbesonere der Werbung. Frauenkorper gelten als Sinnbild der
Schénheit und folgen immer einem kultur- und zeitimmanenten Schonheitsideal. Fettpolster,
Narben oder Hautflecken gelten im zeitgendssichen, westlichen Kulturkreis als negative
Merkmale, die man versucht zu verstecken oder zu kaschieren. Eine Strategie, mit gangigen
Schonheitsnormen zu brechen, verfolgt seit Beginn der 2000er-Jahre die Kosmetikmarke
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Dove™!, bei der Frauen als Werbefiguren agieren, die eben nicht jenen Normen entsprechen.
Unter diese authentischen Frauen mischen sich seit einiger Zeit auch tatowierte Frauen, die
das glatte Image aufbrechen und ihre (freiwillig) markierten Korper selbstbewusst
prasentieren. Damit reiht sich das Tattoo ein in die Riege des gesellschaftlich akzeptierten
Korperbildes, das jedoch nicht ein ideales ist, sondern eines mit individuellen Makeln und
Markierungen. Diese Imagekampagne von Dove mit dem Slogan ,Jede Haut ist schon” zahlt
zur ,Insight-gesteuerten Werbung”, deren Ziel laut Thomas Heun darin besteht, die Distanz
zur Zielgruppe so gering wie moglich zu halten und diese so authentisch wie nur moglich zu
(re)prasentieren. Professionelle Models, die ein ,perfektes Leben” suggerieren sollen,
welches sich aber nicht mit dem der realen Lebenswelt iberschneidet, wurden ausgetauscht
und durch ungeschonte Frauen ersetzt, die der Zielgruppe, welche sehr breit gefachert ist,
entsprechen sollen und nicht nur das beworbene Produkt an die Frau bringen, sondern auch
das Image der Marke korrigieren sollen.”*? Dadurch soll die Marke an Glaubwiirdigkeit beim
Konsumenten gwinnen. Es wird kein falscher Perfektionismus propagiert, sondern das
Natlrliche wird hervorgehoben, welches unvollkommen sein mag, aber dennoch (iber eine
immanente Schonheit verfigt.

Obwohl die Frauen in Unterwasche oder unbekleidet zu sehen sind, findet sich darin keine
sexuelle Komponente; die Objektivierung der Frau wird ausgeblendet. Dies impliziert jedoch
die Annahme, dass diese Frauen, eben weil sie Makel besitzen, also nicht den bis heute
gangigen Schonheitsidealen entsprechen, was ja den GroRteil der Bevolkerung betrifft, als
nicht begehrenswert gelten kdnnten. Jene Kampagne versucht zumindest die Sexualisierung
der Frau und die asthetische Wahrnehmung zu verschieben.

Die menschliche Haut war schon immer politisch behaftet und wurde zu Werbe- oder
Propagandazwecken benutzt oder missbraucht. Ob es sich nun um multikulturelle bzw.
ethnische Fragen handelt, nach Machtverhaltnissen und Vorurteilen, Rassenzugehorigkeiten
und dergleichen, die ein gesellschaftliches Zusammenleben bestimmen, war und ist die Haut
weiterhin als erstes Identifikationsmerkmal das Hauptmerkmal einer ethnischen oder
sozialen Schicht. Ein anderes Thema ist die versehrte Haut, die durch duRere Einfllisse wie
Krieg, Gewalt oder Krankheiten den Menschen an negative Ereignisse erinnert, die auBerhalb
der Norm liegen, sowohl &asthetisch wie auch psychosozial, dessen Anblick deshalb als
unangenehm oder gar abstoRend empfunden wird. Die tatowierte Haut war damals ebenfalls
ein mit negativen Eigenschafen oder Ereignissen konnotiertes Thema, verbunden mit
selbstdestruktivem Verhalten sowie (freiwilliger) Stigmatisierung und Ausgrenzung aus der
Gesellschaft. Dieser Status hat sich jedoch spéatestens seit den beginnenden 2000er-Jahren
enorm gewandelt.

31 Vgl. http://www.dove.de/de/Unsere-Mission/default.aspx (28.06.2016).

2 Thomas Heun: Zwischen Schein und Sein, in: Zwischen Methodenpluralismus und

Datenhandel. Zur Soziologie der kommerziellen Konsumforschung, hgg. v. Dominik Schrage,
Markus R. Friederici, Wiesbaden 2008, S. 80.
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5.2.2.2. Rewe - Pro Planet

7 R

Abb. 43: Werbekampagne Rewe Group,
»Sei ein Teil von gut”, 2014, © Rewe Group

Der Handelskonzern REWE Group wirbt fiir ihre PRO PLANET***-Produkte mit &kologischer
und sozialer Nachhaltigkeit, mit der sich der bewusste Konsument von heute identifizieren
kann, wie etwa das vitale Rentnerpaar, die junge Studentin, der Okobauer und — die neue
Erscheinung im Gesellschaftsbild — die dicht tatowierten 18- bis Dreiligjahrigen. Der Slogan
,Sei ein Teil von gut” soll zusatzlich moralisierend wirken und einer breitgefacherten
Gesellschaft ein positives Gemeinschaftsgefihl vermitteln, wie die Pressemitteilung
verlauten lasst: ,Positiv, aktivierend und nah am Menschen — das waren die Anforderungen
an die neue Kommunikation in TV, Print und online.“***

Da tatowierte Menschen nicht mehr argwohnisch bedugt werden, sondern sich inzwischen
innerhalb der Gesellschaft etabliert haben — wie anhand der Annonce deutlich zu erkennen
ist — und als Norm bzw. als asthetisches Ideal angesehen werden, denen ein hohes Mal} an
Individualitat, Kreativitdit sowie Engagement im Bereich des Tier- und Naturschutzes
zugesprochen wird. Auch das 6kologische Bewusstsein soll gestarkt werden; die als fair und
nachhaltig beworbenen Produkte der Handelskette REWE Group richten sich an alle, die sich
mit diesem neuen Bewusstsein identifizieren wollen. Dieses auf gutem Gewissen beruhende
Konsumbewusstsein wird allerdings auch als erstrebenswertes Ziel des erfolgreichen,

"3 vgl. http://www.proplanet-label.com (28.06.16).

% vgl. https://www.rewe-group.com/de/newsroom/pressemitteilungen/1395.html#

(05.07.2016).
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gebildeten und attraktiven Verbrauchers vermarktet, und jeder, der etwas auf sich halt, wird
diesem neuen Trend folgen (miissen). Die Produkte sind zwar fiir Jedermann deklariert und
im handelsiblichen Supermarkt vertreten, allerdings auch hdher im Preis, weswegen sie
doch wieder nur flr eine elitdrere Verbrauchergruppe bzw. Bevolkerungsschicht zuganglich
sind, oder fir diejnigen, denen es trotz geringem Einkommen wert ist. Interessant ist hierbei,
dass der Starktatowierte scheinbar in dieser Elite angekommen ist, ihm sogar mehr
BedeutungsgroRe zugesprochen wird als den restlichen Beteiligten der Annonce, womit bis
vor ein paar Jahren wohl noch niemand gerechnet hatte. Was hat es nun mit jenen jungen
Menschen auf sich, die fiir diesen moralisch hohen Standard in der Gesellschaft stehen?
Sieht man von den allgemeinen Trends ab, sich gesund, am besten ohne den Verbrauch von
tierischen Produkten, zu erndhren und sich aus asthetischen und modischen Griinden
tatowieren zu lassen, gibt es bereits seit vielen Jahren Szenen innerhalb der Tattoo-
community, die sich verstarkt fiir den Tierschutz einsetzen, zum Teil vegan leben und dies
auch mit ihren Tattoos signalisieren. Laut Definition impliziert der Veganismus nicht nur eine
Ernahrungsweise, die vollkommen auf tierische Erzeugnisse verzichtet, sondern verurteilt
auch jedes weitere Produkt tierischen Ursprungs wie Wolle, Leder, Pelz, Seifen und
Kosmetika mit tierischen Fetten oder die an Tieren getestet wurden. Somit handelt es sich
vielmehr um einen beinahe radikalen Lebensstil, der oftmals mit der Verteidigung von
Tierrechten einhergeht und von jeder Gruppe bzw. jedem Individuum unterschiedlich
konsequent praktiziert wird. Der Umweltschutz und die 6kologische und soziale

35 Als Jugendkultur hat sich die
6

Nachhaltigkeit spielen mitunter ebenfalls eine Rolle.
sogenannte Straight Edge-Bewegung zundchst in der Hardcore-Szene®® einen Namen
gemacht, die sich besonders durch den Verzicht von Alkohol und Drogen, Fleisch und Sex
auszeichnet, immer mehr aber auch in den Veganismus (ibergeht. lhr Kennzeichen ist das
schwarze X, das sich urspriinglich von der Markierung Minderjahriger auf dem Handrticken in
amerikanischen Clubs ableitet, jenen so markierten Personen keinen Alkohol auszuschenken.
Straight Edge sei, laut ihrer Anhanger, vielmehr als eine Jugendbewegung, weshalb
besonders gerne pragnante Tattoos als Ausdruck fir jenen Lebensstil gewahlt werden, die
die Permanenz und Tragweite fiir diese Entscheidung des gewadhlten ,way of life”
symbolisieren sollen. ,Wer straight lebe, sei in der Regel stolz auf seinen gesunden starken
Korper und stolz, einer elitaren Gruppe mit harten Regeln anzugehoren. Tatowierungen sind
beliebte Mittel, sich zu seiner Uberzeugung zu bekennen, zum Beispiel verschlungene XXX-

Motive oder Straight-Edge-typische Slogans wie ,forever true’ oder ,justice’“**’

"> Thomas Schwarz: Veganismus und das Recht der Tiere. Historische und theoretische

Grundlagen sowie ausgewdahlte Fallstudien mit Tierrechtlern bzw. Veganern aus
musikorientierten Jugendszenen, in: Eine Einfihrung in Jugendkulturen. Veganismus und
Tattoos, hg. v. Wilfried Breyvogel 2005, S. 74ff.

436 Musikrichtung, abgeleitet vom Punk.

7 schwarz 2005, S. 120, 128ff.; Michael Atkinson: Straightedge Bodies and Civilizing
Processes, in: Body & Society, Vol. 12(1), 2006, S. 69-95.
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Die Werbekampagne ,Ink, not Mink“**® der Tierrechtsorganisation PETA zeigt Prominente,
vornehmlich aus der Sport-, Musik- und Tattooszene, die ihre unbekleideten, tatowierten
Korper prasentieren und mit dem Slogan gegen Tierqualerei in Form von Pelzbekleidung
einstehen, wie es auf der Website etwa heiRt: ,Trage deine eigene Haut, nicht die von
Tieren”, oder: ,,Denn echte Tierfreunde lassen sich lieber Tinte unter die Haut stechen, statt
ihren Korper in Tierleichen zu hillen!”, Selbstredend steht diese Kampagne nicht nur explizit
fir den Pelzhandel, sondern generell als ein Kampf gegen Tiertétung und -qualerei zu
Modezwecken, die nicht nur von tatowierten Personlichkeiten vertreten wird. Ein groRRer Teil
der partizipierenden Prominenten oder Abgebildeten ist stark aktiv im Tierschutz,
einhergehend mit einem vegetarischen bzw. veganen Lebensstil, und fungiert somit als
moralisches und asthetisches Vorbild. Die Tattoos sind dabei ein wichtiger, verbindender
Faktor der Community, und nicht selten spiegeln die Tattoomotive eine tierrechtliche oder
tierliebende Einstellung wider. Dass Tierschutz, der Verzicht auf Fleisch und Pelz, und die
Tattooszene eng miteinander verknlpft sind, zeigt sich auch anhand der groBen Anteilnahme
und Spendenkampagnen von medienaffinen Tattoomodels auf einschlagigen Messen, in
Magazinen und Social Media-Kanalen.**

Somit folgt REWE einem bereits vorhandenen, seit Jahren steigendem Trend von Akzeptanz
und Diversitat gegenliber einer immer groBer wedenden Szene, eben auch fir diese
(bewusst lebenden) Leute und sich selbst fiir die Offentlichkeit attraktiv zu machen.

5.2.3. Tatowierte Werbung — Human Billboards

Eine Moglichkeit, mit Korpern zu werben, besteht darin, den Koérper als wandelnde
Werbetafel zu nutzen. Die Tatowierung andert ihren Anspruch vom Mittel zum Zweck, vom
Gesamtkonzept zum spezifischen Inhalt, wird somit zum Werbeprodukt des jeweiligen
Kunden. Nicht eine Dienstleistung, sondern der Kérper als solcher wird vom Tattootrager
verkauft und vermarktet.

Die Idee, seinen Korper mit Werbeannoncen in Form von tempordren Tattoos zu verzieren,
scheint beliebt zu sein. Fast wie ein Kleidungsstiick kann man diese leicht abstreifen, was fir
den Trager praktisch, fiir den Auftraggeber nur bedingt von Vorteil ist. Aufmerksamkeit wird
aber so oder so erlangt, weshalb temporare Tattoos sich gut zu Werbezwecken eignen. Wenn
man jedoch sicher gehen will, dass die Werbung omniprasent auf dem Trager haftet, wahlt
man die permanente Variante.

Seit Anfang der 2000er-Jahre lassen sich Falle beobachten, bei denen Privatpersonen durch
permanente Werbung auf der Haut auf sich aufmerksam machen. Aus der finanziellen Not
heraus, oder auch als Aufmerksamkeitsmagnet fiir die eigene Person, kann man sich als

8 Wértlich Gbersetzt: Tinte, nicht Nerz; umgangssprachlich: Tattoos statt Pelz; vgl. Website

von Peta: http://www.peta.de/inknotmink (28.06.2016).

9 Miffin 2003, S. 115.

137


http://www.peta.de/inknotmink

,human billboard” anbieten. Im Jahr 2003 wurde der Amerikaner Jim Nelson das erste
menschliche Werbeschild. Das Internetunternehmen C/ Host zahlte laut Medien 7000 US
Dollar fiir dieses sogenannte ,Skinvertisement”, wobei ihm der Name und das Logo des
Unternehmens in den Nacken tatowiert wurden und er diese flinf Jahre lang sichtbar tragen
musste (Abb. 44).%%

Die effektivste, gleichzeitig schockierendste Stelle fiir eine Tatowierung — und erst Recht fir
ein Tattoo in Form einer Werbeanzeige — ist das Gesicht. Diese sogenannten
,HeAdvertisements” ziehen definitiv viel Aufmerksamkeit auf sich, ob es nun positive oder
eher negative Werbung ist. Wie Siegfried Schmidt beschreibt, trachten Werbekdrper nach
rascher Aufmerksamkeit und setzen nicht nur auf Motive, die positive Gefiihle auslosen,
sondern auch auf Provokation. Werbekorper seien Augenfallen, deren Ziel es ist, zu
“1 Das markierte Gesicht hat mitunter das groRte
Potenzial, zu solch einer Falle zu werden, weshalb eine Platzierung von bedeutenden
Informationen — oder eben auch Werbung — hier besonders effektiv greift.

Aufmerksambkeitsfallen zu werden.

.\;»‘

P
© Buzzfeed © Steve Nigl
Abb. 44: Skinvertisement fur Cl Host, 2003, Abb. 45: HeAdvertisement fur diverse
© Buzzfeed Websites, um 2010, © Steve Nigl

Der Amerikaner William Billy Gibby, aktuell bekannt unter dem Namen Hostgator Dotcom,
verkaufte nicht nur seinen Namen, sondern liel} sich gleich mehrere Tatowierungen von

M0 v/g|. https://www.tattooforaweek.com/blog/de/wandelnde-werbung-sag-es-mit-einem-

tattoo/ (17.05.2016).

at Siegfried J. Schmidt: Werbekdrper als Augenfallen, als Aufmerksamkeitsfallen, in: Lischka
2000, S. 95f.
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unterschiedlichen Firmen an Korper, Kopf und im Gesicht zu Werbezwecken anbringen, die
ihm anfangs noch viel Geld fir seine leibliche Werbeflache bezahlten (Abb. 45). Das erste
Tattoo stammt von dem Online-Kasino GoldenPalace.com, die das sogenannte
Skinvertisement ins Leben gerufen haben, zunachst noch temporar, seit 2005 als permanente
Tatowierung. Je mehr Werbung seinen Korper zierte — insgesamt sollen es 37 Anzeigen
gewesen sein —, desto starker fiel der Preis. Tragischerweise waren es hauptsachlich
zwielichtige Firmen, wie etwa Porno- oder Gliicksspielwebseiten, denen William Gibby Platz
auf seinem Korper und Gesicht einrdumte, sodass er in einen Teufelskreis geriet. Mit solchen
asthetischen und moralischen Makeln bekam er keinen Job mehr, woraufhin er seine Haut
und seinen Namen weiterhin zu Dumpingpreisen als Werbetrager verkaufen musste. Seit
2013 lasst er sich sukzessive sein Gesicht von den acht Werbetattoos wieder freilasern.**?

Offensichtlich ist bei den genannten Personen mit ihren Hautbildern die mangelnde Qualitat
der Ausfiihrung der Tattoos. Bei den Skinvertisements kommt es eben nicht auf die Asthetik
der Tatowierung an, sondern einzig auf die Information, die hierbei unverschliisselt in Form
des Firmennamens, Logos oder der URL-Adresse auftritt. Auch die Positionierung passt sich
nicht den Koérperformen an, worauf professionelle Tatowierer und deren Kunden in aller
Regel viel Wert legen. Das Motiv wurde hierbei nur moglichst gut sichtbar auf die freie,
verkaufte Hautpartie gestochen, ohne jeglichen asthetischen oder qualitativen Anspruch. Der
moralische Aspekt eines solchen human billboards, einer lebendigen LitfaBsaule, ist
fragwirdig. Im Prinzip sollte es jedem Individuum frei gestellt sein, was er sich letztendlich
tatowieren lasst und fir welche Zwecke er seinen Korper modifiziert. Der Deutschlandfunk
berichtete 2017 von Tino Krause, der ebenfalls auf diese Marketingstrategie aufgesprungen
ist und seinen Korper an Firmen vermarktet, die ein Stiick seiner Haut fiir Werbezwecke
kaufen konnen. Diese Hautpartie wird in einem Tattoostudio professionell tatowiert und er
verpflichtet sich, als Werbetrager sein Tattoo 6ffentlich zu prasentieren, vornehmlich im TV
oder Internet. Jedoch nimmt er sich die Freiheit heraus, selbst zu entscheiden, wo er was
tatowieren lasst. Laut dem Medienbericht aus dem Jahr 2017 scheint dieses Konzept nach
wie vor zu funktionieren.*** Im darauffolgenden Jahr machte die Pizzakette Domino’s Pizza
von sich reden, als ein russischer Ableger eine Werbeaktion startete, bei dem jeder Kunde,
der sich das Firmenlogo tatowieren lassen wirde, lebenslang Gratispizza bekommen sollte.
Diese Werbestrategie wurde mit einer so enormen Teilnahme gewirdigt, dass das

0o A Skinvertising: The World of Human Billboards, Tattoodo Marz 2015,

https://www.tattoodo.com/a/2015/03/skinvertising-the-world-of-human-billboards/
(17.5.2016); Allie Conti: Hostgator M. Dotcoms Kampf um sein mit Porno-Werbung tatowiertes
Gesicht, 13.05.2015, http://www.vice.com/de/read/hostgator-m-dotcoms-kampf-um-sein-

gesicht-462 (17.5.2016).

“3 Thilo Korting: Firmenlogos als Tattoos. Werbung hautnah, Deutschlandfunk 25.04.2017,

https://www.deutschlandfunk.de/firmenlogos-als-tattoos-werbung-
hautnah.1769.de.html?dram:article id=384587 (15.05.2019).
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Unternehmen die Aktion vorzeitig beenden musste.*** Seine Haut wortwdrtlich zu Markte zu
tragen scheint nicht nur in der Kunstwelt, sondern auch in der Alltagskultur auf eine andere
Weise Zuspruch zu finden. Selbst ganz und gar freiwillige Tatowierungen von Markenlogos
ohne jegliche Auftragsvergabe oder Vergiitung tauchen unter stark tatowierten Menschen
auf.

Dennoch eroffnen sich unweigerlich Fragen nach der Selbstbestimmung des eigenen Korpers,
dem Recht auf Unversehrtheit und Wirde und nach den Grenzen von kapitalistischen
Machtstrukturen.

Der Unterschied zwischen einer temporaren und einer permanenten Werbebotschaft auf der
Haut liegt nicht nur in ihrer zeitlichen Begrenztheit bzw. Permanenz der Tatowierung,
sondern auch im Umstand ihrer Entstehung. Wahrend eine tempordre Tatowierung, ob
Werbung oder modisches Accessoire, verhaltnismaRig wenig Zeit und Aufwand in Anspruch
nimmt, ist eine echte Tatowierung mit viel mehr Material- und Zeitaufwand verbunden. Der
wichtigste Faktor jedoch, warum es Uberhaupt zu einer Grundsatzfrage nach ethischen
Werten kommen kann, ist der Tatbestand der schmerzhaften, korperlichen Versehrung. Der
Akt des Tatowierens wird nach wie vor als eine Kérperverletzung gewertet, die vom Kunden
der schriftlichen Einwilligung bedarf. Das Tattoo ist in den meisten Fallen eine freiwillige
Kérpermodifikation, die aus asthetischen, religiosen oder soziokulturellen Griinden vollzogen
wird, und die auf gegenseitigem Einverstandnis und Vertrauen beruht. Die erduldeten
Schmerzen nimmt man in Kauf, da das Ergebnis zu einer asthetischen oder metaphysischen
Veranderung, einer Transformation, die als Optimierung des Urzustands angesehen wird,
flihrt. Zudem macht es ebenfalls einen Unterschied, ob man fiir eine Leistung bezahlt oder
ob man dafir bezahlt wird, um etwas mit sich machen zu lassen, die Entlohnung also aktiv
oder passiv geschieht.

Eine Schmerzzufiihrung und permanente Kérpermodifikation zu fremden Werbezwecken hat
allerdings nichts mit einer Optimierung gemein, sondern dient lediglich einem einmaligen,
pekunidren Zuwachs. Damit kommt es schon anndhernd einer Prostitution gleich, bei der der
eigene Korper an Dritte verkauft wird. Dies erinnert an die Tatowierungsaktionen des
Konzeptkinstlers Santiago Sierra um die Jahrtausendwende, bei denen er einer Handvoll
bedlrftiger, slichtiger oder sozial unterprivilegierter Menschen flir eine sehr geringe
Entlohnung eine gerade Linie auf den Riicken tatowieren lieB, zum Beispiel den Preis fir
einen Schuss Heroin (160 cm Line Tattooed on 4 People in El Gallo Arte Contemporaneo,

445

Salamanca, Spain, December 2000).”" Sierras Tattooed Lines zahlen zu den kontroversesten

0. A.: Tattoo fur lebenslang Gratispizza: Domino’s muss Werbeaktion vorzeitig beenden,

Focus.de 07.09.2018, https://www.focus.de/finanzen/news/unternehmen/russen-stuerzen-
sich-auf-angebot-tattoo-fuer-lebenslang-gratispizza-domino-s-muss-werbeaktion-vorzeitig-
beenden id 9549109.html (15.05.2019).

*> Elizabeth Manchester: Santiago Sierra. 160 cm Line Tattooed on 4 People El Gallo Arte

Contemporaneo. Salamanca, Spain. December 2000, August 2006,
http://www.tate.org.uk/art/artworks/sierra-160-cm-line-tattooed-on-4-people-el-gallo-arte-
contemporaneo-salamanca-spain-t11852/text-summary (12.07.16); Lodder 2010, S. 241ff.
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Arbeiten des Kinstlers, bei denen er die globalen, kapitalistischen Machtstrukturen massiv
kritisiert, die Kluft zwischen Arm und Reich, den Erste und Dritte Welt-Ldndern betont und
die Ausbeutung von Lohnarbeit in unserer globalen Marktwirtschaft hervorhebt. Die meisten
seiner Protagonisten sind Obdachlose, Tagelohner, Prostituierte, Drogenabhangige,
Asylanten, die sozial auf der Strecke gebliebenen Opfer des Kapitalismus, die einerseits in die
Aktionen einwilligen, dessen Freiwilligkeit jedoch aus einer Hoffnungslosigkeit resultiert.
Voraussetzung fiir die ,Freiwilligen” war, dass sie vorher keinerlei Tatowierungen aufwiesen
und auch nicht geplant hatten, sich welche zuzulegen. Damit lasst sich die jeweilige Person
fir ein Leben lang markieren und macht sich selbst zur Ware, wobei die koérperliche
Unversehrtheit gegen Geld eingetauscht wird. Die gerade Linie steht dabei als Sinnbild fir die
zeitgendssische Konzeptkunst seit den 1960er-Jahren, die gegenstandslos und minimalistisch
nur fir sich selbst und die Kunst steht.**

Betrachtet man die oben angebrachten Exempel der Werbetatowierten, handelt es sich um
Menschen aus der Mitte der Gesellschaft, die nicht alle aus einer aussichtslosen Situation
eine irreversible Entscheidung getroffen haben, aber eben doch zum Teil dem Versprechen
auf schnelles Geld nachgaben. Die Macht- und Herrschaftsstrukturen sowie Fragen nach dem
Verfligungsrecht tiber den menschlichen Koérper werden offen gelegt. Der Korper fallt dem
Gewaltakt des Tatowierens zum Opfer, er wird gebrandmarkt wie ein Tier, dessen Besitz man
teilweise gegen Bezahlung abtritt. Er wird nicht mehr nur von der Gesellschaft als
Arbeitsmittel gesehen, sondern vom Individuum selbst als Ware genutzt. Durch die
spezifische Tatowierung ist der Mensch ein Leben lang in der medialen Rolle eines
Werbetragers. Diese wahllose Botschaft tragt er schlimmstenfalls bis zu seinem Ableben
durch die Welt und biRlt damit ein Stiick seiner Individualitat und Personlichkeit ein, indem
er sich zu einem (Werbe)Objekt transformiert.

5.3. Tattoos in anderen Medien

Zur weiteren Analyse der medialen Verbreitung von Tattoos inklusive der Motiventwicklung
und lIkonografie von Tatowierungen als eigenem Bildtypus, werden Aby Warburgs Ideen der
yinternationalen Bildwanderung” sowie der , automobilen Bilderfahrzeuge” aufgegriffen.447
Dieses Konzept schlieBt die Betrachtung jeglicher Bildmedien ein, auch jenseits der
bildenden Kunst, zu der die Tatowierung mehrheitlich nicht zu zdhlen ist. Vielmehr werden
Alltagsgegenstande und -phdanomene in den Fokus genommen, wozu man wiederum die
Tatowierung durchaus aufgrund ihres hiufigen Vorkommens in der Offentlichkeit, den
Medien etc. zahlen kann. Das bildhermeneutische Verfahren findet durch die Hinzuziehung

“® Kat. Ausst. Santiago Sierra. 300 Tons and Previous Works, Kunsthaus Bregenz 2004, Bregenz

2005, S. 27f.

pad Vgl. Warburg/Warnke, Berlin 2003; Beyer u. a., Berlin 2018.
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von Bildmaterial der Alltagskultur Unterstitzung und neue Perspektiven.**® Als
Bildwanderung wird der kilinstlerische Austausch zwischen Epochen und Geografika
bezeichnet, eine Migration von Bildern bzw. bestimmten Motiven/lkonografien, was sich
anhand von Tatowierungen gut ablesen lasst. Dabei hat das Bild bzw. die Tatowierung als
Medium einen besonderen Status, anhand dessen sich die kulturhistorischen Fragen
Warburgs verdeutlichen lassen kénnen,** etwa wie sich bestimmte Motive iiber die Jahre
verandert haben und wo die orts- und kulturspezifischen Unterschiede oder Gemeinsam-
keiten liegen. Mit der Bildwanderung als einer Bewegung und Migration von Bildern sind
ebenfalls die konkreten Uberlieferungswege gemeint und die Wirksamkeit dieser tber
zeitliche und raumliche Distanzen hinaus. Es ist mit Warburgs Methode moglich, die
Wanderwege eines Motivs zurlickzuverfolgen, bis man am Ursprung angelangt ist, man die
urspriingliche Form also sozusagen , entschalt” hat.**°

Bilderwanderungen von Tattoos lassen sich anhand der Flashs und Flashbooks nachvoll-
ziehen, zudem aber auch in weiteren kinstlerischen und medialen Darstellungsformen und
Objekten, die als Bilderfahrzeuge fungieren kénnen.

Im Roman Moby Dick** von Herman Melville wird der fiktive Charakter des titowierten
Seemanns Queequeg vorgestellt, der einem kannibalischen Stamm im Siidpazifik entspringen
soll. Sein Koérper und sein Gesicht sind Ubersat mit nicht naher spezifizierten, blauen
Tatauierungen, die ihm ein angsteinfloRendes Erscheinungsbild verleihen. Der Ich-Erzdhler
Ismael berichtet von einem Vorfall, als Queequeg schwer erkrankt und nahe dem Tod war,
sogar ein Holzsarg stand schon fiir ihn bereit. Queequeg erholte sich jedoch schnell wieder,
da er die Ansicht vertrete, dass, wenn jemand entschlossen wére zu leben, ihn weder eine
Krankheit noch ein Wal oder ein Unwetter toten kdnne. Seinen Sarg benutzte er von nun an
als Seekiste, in die er seine Kleidung legte. Diese Kiste dekorierte er mit Schnitzereien von
grotesken Figuren und Zeichnungen, die seine eigenen Tatauierungen kopierten. Die
Tatauierungen ihrerseits wurden in Queequegs Heimat von einem verstorbenen Propheten
und Seher als hieroglyphische Markierungen angebracht, eine komplette Theorie des
Himmels und der Erde darstellend und eine mystische Abhandlung lber die Kunst, die
Wahrheit zu erreichen. Somit war Queequeg in seiner eigenen Person ein Ratsel, ein
wundersames Gesamtwerk, das er selbst nicht imstande war zu lesen und zu l6sen. Die
Geheimnisse waren dazu verdammt, mit dem lebendigen Pergament, also Queequegs

*® perdita Rosch: Aby Warburg. Paderborn 2010, S. 34.

449

Ebd., S. 54.
O Ebd., S. 62ff.
451

Herman Melville: Moby-Dick, or ,The Whale. London/New York, 1851.
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%52 An dieser Stelle wird Queequegs Bedeutung als Medium deutlich. Der

Korper, zu zerfallen.
Tatowiermeister wird seinerseits als Seher beschrieben, der Queequegs Korper mit
magischen Zeichen und Botschaften versehen hat, dessen Inhalt und Interpretation dem
Trager selbst nicht zuganglich zu sein scheinen, er sich jedoch dessen bewusst ist. Kurz vor
seinem vermuteten Ableben ist in ihm das Bediirfnis erwacht, diese Botschaften auf ein
anderes Medium zu Ubertragen. Er wahlt dafilir kein Papier oder dergleichen, sondern die
Holzkiste, die als Sarg dafilir bestimmt war, seinen bezeichneten toten Korper zu beher-
bergen. Somit wahlt er nicht nur die Kulturtechnik aus, die seinem Kulturkreis entsprechend
Parallelen zur Tatauierung aufweist*?, sondern auch ein Tragermedium, das der Funktion
einer weiteren Hille gleicht. Die markierte Haut ist die erste Hiille und soll eine liber die
physische Schutzfunktion hinausgehende, magische Wirkung haben. Zudem repetiert der
Sarg die Zeichen und Botschaften des Korpers, der in ihm liegen sollte und somit nicht mehr
wahrnehmbar wdre. Queequeg ist nun aber nicht gestorben und nutzt die verzierte Kiste als
Gebrauchsgegenstand, was diesen wiederum durch die mediale Ubertragung der
Tatauierungen zu einem Bilderfahrzeug transformiert. Die Tatauierung wird somit
unabhangig von Queequegs Korper tradiert, der zwangslaufig friher oder spater dahin-
scheiden wird. Diese Form der medialen Ubertragung eines bereits bestehenden Tattoos auf
ein anderes Medium steht im Gegensatz zu den oben erwdhnten, fiir die westliche oder
allgemein heutige Tatowierpraxis gingigen Ubertragungen von Papier auf die Haut.
Vergleichbare Praktiken werden fiir slidostasiatische Ethnien beschrieben, die ihre Holzsarge
mit selbigen Mustern und Motiven schmiickten, die sie selbst auf der Haut trugen (vgl. Abb.
46).454

#2 Many spare hours he spent, in carving the lid with all manner of grotesque figures and
drawings; and it seemed that hereby he was striving, in his rude way, to copy parts of his
twisted tattooing on his body. And this tattooing, had been the work of a departed prophet
and seer of his island, who, by those hieroglyphic marks, had written out on his body a
complete theory of the heavens and the earth, and a mystical treatise on the art of atteining
the truth; so that Queequeg in his own proper person was a riddle to unfold; a wondrous work
in one volume; but whose mysteries not even himself could read, though his own live heart
beat against them; and these mysteries were therefore destined in the end to moulder away
with the living parchment whereon they were inscribed, and so be unsolved to the last.” Ebd.,
S. 534f.

3 siehe Kapitel 2.3.1: Schnitzkunst und Tatauierung sind im ozeanischen Kulturkreis technisch

und dsthetisch eng miteinander verwandt.
>4 Analyn Salvador-Amores: Burik — Tattoos of the Ibaloy Mummies of Benguet, North Luzon,
Philippines, in: Krutak/Deter-Wolf 2017, S. 43f.
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Abb. 46: Holzsarg der Kabayan mit Schnitzereien, deren Motive den

Tatauierungen auf den Kabayanischen Mumien dhneln, 18.-19. Jh.,
Eigentum des Kabayan Museums in Benguet, Philippinen

Uniblich sind ,tatowierte” Objekte und Alltagsgegenstande im Allgemeinen nicht, werfen
jedoch die Frage nach der Definition von Tattoos auf. Kann man Gegenstinde, die
Tattoomotive aufweisen, als Tattoos oder tatowiert bezeichnen? Per definitionem bezeichnet
die Tatowierung bzw. Tatauierung explizit ein Offnen der Haut durch Ritzen oder Stechen zum
Zweck der Einbringung von Farbe in diese, aus der anschlieBend das Tattoo als Bild, Zeichen
oder Ornament hervorgeht. Mittlerweile hat sich der Begriff im Laufe der Entwicklung und
Bedeutung der Tatowierung gewandelt, sodass er heutzutage nicht mehr nur spezifisch fur
die Kulturtechnik verwendet wird, sondern fir asthetische Erscheinungsformen, die optisch
oder sinngemal einer Tatowierung dhneln oder gleichen. Diese ,tdtowierten” Artefakte
haben in der Tat vergleichbare Funktionen wie der tatowierte Kérper. Wie bereits in Kapitel
3.3. zu den Ornamenten erklart wurde, sind diese Teil eines menschlichen Grundbedurfnisses
nach Verzierung seiner selbst und seiner direkten Umgebung, sowie einer symbolischen oder
magischen Einordnung und Uberhdhung. ,Wenn der Wilde der Siidseeinseln seine
Kriegskeule formt, ist sein erster Gedanke dessen Verwendung. Seine ersten Anstrengungen
bereiten den langen Schaft vor und formen den praktischen Griff. Dann bekommt das
schwere Ende allmahlich die Kante, die einschneidet, wahrend es das Gewicht behilt, das
betdaubt. Seine Feierstunde teilt die Oberflache durch Linien und Kurven oder pragt sie mit
Figuren, die ihm gefallen oder mit seinem Aberglauben verbunden sind. Wir bewundern die
effektive Form, die etruskische Atmosphare, die anmutige Form und die subtile Umrisslinie,

“5 solcherart

aber wir vernachlassigen die Lektion, die sie moglicherweise lehren.
ytatowierte” Gegenstiande werden zu Stellvertretern oder Fetischen transformiert und einer

Beseelung im Sinne eines spirituell-religiosen Animismus. Sie sind aber in erster Linie ein

*° Horatio Greenough: Form and Function, 1947, zitiert nach Andreas Denk: Der tatowierte

Fels. Pragmatische und ideelle Funktionen in der Architektur, in: Der Architekt. Bund
Deutscher Architekten (BDA), Ausgabe 6/2018, S. 37f.
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Ausdruck der zeitgendssischen, visuellen Kultur in ihren technischen und ikonografischen
Fertigkeiten als Volkskunst, wie sie Matt Lodder fiir die britische Handwerkskunst sowie die
maritime Kultur des 18. und 19. Jahrhunderts beschreibt, und dabei Parallelen zur

Tatowierung und ihren ikonografischen Ausformungen zieht (vgl. Abb. 47).4°

»,From the early
days of sail through the Second World War to the present day, sailors have creatively
moulded their environments, their possessions and their bodies alike. [...] As images repeat
themselves on wood, metal, whalebone and skin, the sailor is expressing his own longings,
boredoms and passions, as well as reflecting those of the culture around him. The sailor’s
body becomes an artefact, ripe for interpretation, part of the material culture of life

d ul57

aboar Alltagsgegenstande und der menschliche Korper selbst werden durch die

Verzierung und Tatowierung zu Artefakten.

< ; - i i
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Abb. 47: StoRzahn, ringsum mit maritimen Motiven verziert, die ikonografisch an Tattoos erinnern,
1830, Privatbesitz

SRS SR

16 Vgl. Matt Lodder: “Things of the sea”. Iconographic Continuities between Tattooing and

Handicrafts in Georgian-era Maritime Culture, in: Sculpture Journal, Volume 24, Issue 2, 2015.

" Epd., S. 199.
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6. Das Tattoo als Mode und Kleidung

Dem Tattoo wird nach wie vor unterstellt, es sei eine Modeerscheinung der heutigen Zeit, ein
Ausdruck einer gelangweilten und oberflachlichen Jugend, die blind jedem Trend nacheifern
wirde. Dass dies nicht der Fall ist, wurde bereits in den vorangegangenen Kapiteln deutlich.
Dennoch ist die Tatowierung in einem gewissen Rahmen der Mode unterworfen und soll in
diesem Kapitel diesbeziiglich untersucht werden. Auch Kleidung ist ein wichtiger Bestandteil
der Mode, generell ein soziokulturelles wie individuelles Ausdrucksmittel, und als
kommunikative Instanz bedeutend, da sich viele Menschen (ber ihre Kleidung identifizieren,
nach ihrer Kleidung beurteilt werden und auch andere danach beurteilen. Neben dem
Verhiltnis von Tattoos zu Kleidung, Bezugnehmend auf Valie Exports Strumpfhaltertattoo,
wird in diesem Kapitel ebenso das von Tattoos zu Nacktheit beleuchtet.

6.1. Mode und Tattoos

Mode ereignet sich im Zwischenbereich von Alltagsleben, Konsumkultur und Kunst. Mode ist
ephemer und aus dem Grund kennzeichnend fiir eine schnelllebige Kultur. Die meisten
Studien zu Mode im kulturwissenschaftlichen Bereich behandeln die Kleidermode, also die
vestimentdren Objekte. Diese Mode erschopfe sich nach Gertrud Lehnert nicht in ihrer
Materialitat und asthetischen Ausarbeitung, sie entstehe vielmehr durch das Wirken des
Menschen im Alltag, die Inszenierung und das Zusammenspiel von Kleidern durch Kérper,
wodurch erst Mode bzw. Modekorper entstiinden. Mode funktioniert als soziales und
asthetisches Zeichensystem innerhalb eines kulturellen Kommunikationszusammenhangs,
das zwar immer zur Deutung aufruft, aber aufgrund kultureller Differenzen nie endgiiltig und
klar gedeutet werden kann.**®

Mode an sich ist kein Medium, sondern zeigt sich in unterschiedlichen Medien, wie etwa der
Kleidung oder der Tatowierung. Sie wird als Transmedium zwischen den unterschiedlichsten
Medien erkennbar. Wenn von Mode als Medium gesprochen wird, handelt es sich meistens
um Kleidung, die in bestimmter Trageweise und Wahrnehmung als Vermittlerin von
spezifischen Inhalten dient. Die Transmedialitdt von Mode funktioniert nur in Verbindung mit
einer bestimmten Art und Weise der Performativitdt. Die Medien der Mode sind zugleich
Austragungsort und Konstituenten, und zeigen sich erst im performativen Vollzug der
medialen Wahrnehmung. Dadurch, dass Kleidung direkt auf dem Korper getragen wird,
handelt es sich um ein unmittelbares Ausdrucksmittel. Unmittelbar ist auch die Tatowierung,
die zwar von Kleidung bedeckt werden kann, aber im Gegensatz zu dieser nicht ohne
weiteres verdnderbar ist. Kleidung lasst sich abstreifen und wechseln, die Tatowierung ist
jedoch quasi im Korper verankert. Die spezifische Performativitdt der Mode basiert auf dem

*8 Gertrud Lehnert: Mode. Theorie, Geschichte und Asthetik einer kulturellen Praxis, Bielefeld

2013, S. 7f.
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aktiven Vollzug dessen, was medial als Mode vermittelt wird. Sie ist ohne ihre mediale
Reprasentation nicht machbar, dank ihrer vielfaltigen Medialisierungsweisen aber von jedem

% Mode zeichnet sich durch ihre Dynamik aus, sie ergreift vestimentire

verhandelbar.
Objekte, ohne von ihnen begriindet zu sein. Diese sind vielmehr ein materielles Angebot, die
durch die Inszenierung von Individuen oder Gruppen kurzfristig zu Mode werden. Mode ist
also ein wichtiges, da omniprasentes soziales Zeichensystem, dessen Kommunikation
nonverbal, z. B. vestimentar, erfolgt und das immer erst im Gebrauch mit einer bestimmten
Bedeutung versehen wird, die je nach Kontext changieren kann. Die kommunikative
Dimension ist demnach nicht eindeutig, sondern ambivalent. Modische Zeichen sind immer

460

auch asthetische Zeichen.™ Mode konstituiert sich in der Wechselwirkung von Kérper und

Kleid oder Koérper und Tattoo; es handelt sich um eine Korperpraxis, die auf wechselseitiger

Inszenierung beruht, wodurch letztendlich ein Modekérper entsteht.*®

Die Tatowierung ist
aufs Engste mit dem Korper verbunden und ist, wie die Kleidung, im Stande, die Funktion
einer zweiten Haut oder Schutzhiille zu Gibernehmen. Beide vermitteln Informationen und
Identitaten durch die Inszenierung ihres Tragers. Tatowierungen konnen als zweite Haut
wahrgenommen werden und in gleicher Weise Kleidung optisch nachahmen. Ein weiterer,
eklatanter Unterschied zwischen Kleidung und Tattoo, und auch der Grund fir eine
Widerspriichlichkeit in Bezug auf die Benennung des Tattoos als Mode, liegt in der
Permanenz des Tattoos begriindet. Charakterisiert ist Mode durch Dynamik und Kurzlebigkeit
— die Trends andern sich schnell. Aufgrund der zeitlichen Struktur handelt es sich bei Mode
um ein zwar wiederkehrendes, aber dennoch schnellebiges Ubergangsphia'nomen.462
Kleidung, Schmuck, Haarfrisuren etc. lassen sich problemlos wechseln, eine Tatowierung
jedoch ist von Dauer, was sie als Modeerscheinung ungeeignet macht. Selbst eine Kérper-
modifikation wie das Piercing lasst sich vergleichsweise leicht entfernen, hinterlasst lediglich
eine kleine Narbe. Ted Polhemus schreibt bereits 1994 im Ausstellungskatalog Streetstyle
Uber Tatowierungen — in dem Fall bezog er sich auf solche von Mitgliedern eines
Motoradclubs —, dass jede permanente Kérpermodifikation oder Dekoration Anti-Mode sei,
denn Mode ist ephemer, wohingegen Tattoos dauerhaft sind. Dauerhaftigkeit hielRe nicht
zugleich Zeitlosigkeit. Diese sei jedoch bei dem, was unter Stil zu verstehen ist, gegeben.
Ebenso gegeben sei sie, wenn sich beispielsweise Tatowierungen als Zugehorigkeitszeichen in
Subkulturen oder Stammen (,Styletribe”) etabliert haben. Dabei handele es sich um

463

Erkennungszeichen, sie gehoren zur Gruppenidentitat.”™ Das gleiche gilt etwa fiir Uniformen,

die einen Status und/oder eine Gruppenzugehorigkeit symbolisieren. Die Tatowierung stellt

49 Dagmar Venohr: ModeMedien — Transmedialitdat und Modehandeln, in: Die Medialitat der

Mode. Kleidung als kulturelle Praxis. Perspektiven fiir eine Modewissenschaft, hg. v. Rainer
Wenrich, Bielefeld 2015, S. 109ff.

%0 ) ehnert 2013, S. 15ff.

461

Ebd., S. 37.

2 Ebd., S. 16.
%3 Ted Polhemus, Einleitung, in: Kat. Ausst. Street Style. From Sidewalk to Catwalk, Victoria
and Albert Museum, London 1994, London 1994, S. 13f.
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eine personliche Markierung innerhalb dieser spezifischen Art von Uniform dar, die — so sie
ein momentaner, individueller Ausdruck ist — als Mode gewertet werden kann.

Das Tattoo wird aktuell als Trend oder Mode bezeichnet und von einer wachsenden
Bevolkerungsmenge, Uber alle Schichten hinweg, konsumiert. Der generelle Umstand
tatowiert zu sein als Trend scheint zwar, aus der heutigen Sicht, nicht abreiRen zu wollen,
doch die Beliebtheit bestimmter Motive und Stile andert und entwickelt sich stetig. Deutlich
wird vielfach das Bediirfnis nach einem ,,Style-Change” anhand des Zuwachses an Angeboten
zur Tattooentfernung mittels voranschreitender Lasertechnik, sowie der Spezialisierung
einiger Tatowierer auf Cover-ups, wobei das alte Motiv komplett mit einem neuen, meist viel

d.*** Doch auch da ist die Gefahr gegeben,

groBeren Tattoo, Uberarbeitet und abgedeckt wir
dass dieses neue Tattoo seinerseits irgendwann aus der Mode gerat oder dem individuellen
Geschmack nicht mehr zusagt, wodurch ein noch groRerer Schaden entstehen kann. In
diesem Fall fungiert die Mode, oder speziell das Tattoo, nicht als Zeichen, ist nicht als
Hilfsmittel oder Werkzeug des Korpers zu verstehen, der unsere Personlichkeit, unsere
Meinung, Einstellung, kulturelle, sexuelle, nationale, religiose, klassenorientierte und andere
Identitaten reprasentieren soll,*®® sondern dient lediglich als Schmuck, zur Dekoration und
Asthetisierung des Kérpers. Die Persénlichkeit und Identitdt eines Individuums ist in der
Regel Wandlungen unterworfen, besonders in der pubertiren Entwicklungsphase. Aus
diesem Grund, und da sowohl die Zeichensetzung durch ein Tattoo als auch dessen Gebrauch
als modisches Statement eher kollektiv beeinflusst wird, als dass sie Ausdruck der
Individualitat zu sein scheint, wird die Tatowierung als modisches Accessoire von vielen
Stimmen verurteilt. Mode ist stets dem Zeitgeist unterworfen und symbolisiert diesen, ist
allerdings — heute fast immer — anachronistisch. Dieser Anachronismus ist insbesondere fir
Tattoos gut ablesbar, vergleicht man Motive des Traditional, Irezumi oder Tribals vor hundert
Jahren und heute. Einige Stile und Motive sind standhaft geblieben, einige wurden mit der
Zeit variiert, zwischenzeitlich sind Motive und Stile gekommen und gegangen466. Wie auch im
Bereich der Kleidung gibt es bei den Tattoos Evergreens oder Basics, die immer da sein
werden und mal mehr, mal weniger im kollektiven Bewusstsein oder in den Medien in
Erscheinung treten.

6.2. Kleidung und Tattoos

Die Kleidung spielt als Grenze und Ubergang zwischen Mensch und Welt eine groRe Rolle,
denn sie ordnet das Individuum in seine Umgebung ein. Sie schiitzt den Korper vor

** Mehr zu dieser Praxis siehe Kapitel 9.3.

%> Malcolm Barnard: Fashion Theory. An Introduction, London/New York 2014, S. 79.

466 Beispielsweise die bis in die 2000er-Jahre hinein beliebten SteiRbeintribals und

chinesischen Schriftzeichen, die heutzutage als ,Modesliinde” abgetan werden und noch kaum
Verwendung als Tattoomotiv finden.
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Umwelteinfliissen wie Kalte, Nasse, Schmutz oder Sonneneinstrahlung sowie vor den Blicken
anderer. In zivilen Gesellschaften gibt die Kleidung Auskunft (iber die soziale Stellung und
Rolle eines Menschen innerhalb jener Gesellschaft. Die Kleidung hat also nicht nur
praktische, sondern vermehrt zeichenhafte Funktionen. Kleider sind Medien der Kommuni-
kation, die auch Uber personliche Attribute, Lebenseinstellungen und Interessen des Tragers
referieren, wer er ist oder gerne sein mochte. Diese kommunikative Dimension erfiillen
Tattoos gleichermalRen. Das macht Mode in Form von Kleidung und — erganzend zu Pia
Reinachers Ausfihrungen — auch Tattoos zu einem universalen, kulturellen Gestaltungs-
prinzip.467

Das Merkmal der Grenze und Hille wird nicht nur dem Kleid, sondern in erster Instanz der
Haut generell zuteil. Seit dem Verlust der extensiven Korperbehaarung des Urmenschen, so
Wolfgang Schad, versucht der Homo sapiens sapiens sich eine neue Hiille zu schaffen, da die
Haut allein dem Bedirfnis nicht gerecht zu werden scheint. In kalten Regionen hatte
Kleidung den primdren Aspekt des Warmeschutzes, jedoch wurde sie schnell auch als
Ausdruck von Stammeszugehorigkeiten und Hierarchien etabliert. In Kulturen warmer
Klimata hat man zu diesem Zweck die Haut mit temporaren oder permanenten Malereien

48 Man kann nicht

Uberzogen, die die natirliche Haut kulturell oder spirituell iberformten.
mit Gewissheit sagen, wann und aus welchem Antrieb Kleidung erfunden wurde und
welchen Zweck sie urspriinglich oder grundsatzlich hatte — gleiches gilt fiir die Tatowierung.
Die Tatowierung oder Korperbemalung kdnnte auch als Vorstufe der Kleidung angesehen
werden, die mit dem Bediirfnis des Menschen, sich zu schmiicken, einhergeht. Denkbar sind
allerdings auch spirituell-magische Faktoren. Die anderen beiden Hauptzwecke von Kleidung
— Scham und Schutz — treten, aus anthropologischer Sicht, hinter dem Schmuckbedirfnis

k.*®® Das wechselseitige Verhiltnis zwischen Kleidung und Tatowierung soll im weiteren

zuriic
Verlauf beleuchtet werden, beginnend mit der Frage, ob tatowierte Haut bekleidet oder
nackt ist, oder sich vielleicht in einem Zwischenstadium befindet.

Tatowierungen koénnen anhand ihrer groRflachigen Bedeckung der Haut als eine Hille
gesehen werden, die den Korper in einer bestimmten Weise bekleidet oder umhdillt, oder sie
konnen auf direkte Weise durch ihre Motivik ein Kleidungsstiick bzw. Textilien imitieren.
Selbst das Vokabular dieser Tatowierungen imitiert das Textile, indem es etwa ein
Ganzkorpertattoo als ,Bodysuit” (Korperanzug) oder einen dicht tdtowierten Arm als

,Sleeve” (Armel) bezeichnet, was im Folgenden ausgefiihrt wird.

*’ pia Reinacher: Kleider, Korper, Kiinstlichkeit. Wie Schénheit inszeniert wird, Berlin 2010, S.

22f.

468 Wolfgang Schad: Zur Anthropologie der Bekleidung. Der Mensch vor und nach der Geburt,

in: Das textile Medium als Phdanomen der Grenze — Begrenzung — Entgrenzung, hg. v. Heide
Nixdorff, Berlin 1999, S. 67.

% |ris Dankemeyer: Haut Couture. Zeitgendssische Tatowierung zwischen Mode und

Authentizitatsbedirfnis, in: Querformat Nr. 4: Tattoo, hgg. v. Sabine Kampmann, Anja
Herrmann, Bielefeld 2011, S. 16.
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6.2.1. Tattoos versus Nacktheit

Bereits der Tatowierer Fred A. Lionsfield hat zu Beginn des 20. Jahrhunderts seine
Dienstleistung mit den einleitenden Worten angepriesen: ,Wer untatowiert ist, ist nackt!
Schiamst du dich nicht, nackt herumzulaufen!“4’°

Spricht man Uber Kleidung oder Tatowierungen, darf man den Aspekt der Nacktheit nicht
aullen vor lassen, denn die Tatowierung basiert sozusagen auf nackten Tatsachen, so wie
Kleidung auf dem Spiel von Verdecken und Entbl6Ren.

Wie im weiteren Verlauf der Arbeit noch zu veranschaulichen ware, kdnnen Tatowierungen
als optischer Kleidungsersatz oder zweite Haut Verwendung finden. Zum anderen gibt es
explizite Motive wie Schuhe, Striimpfe oder Bustiers, die solch eine Funktion des Tattoos
nahelegen. Beide Aspekte werden anhand des Fotos einer jungen Brustkrebspatientin im
sozialen Netzwerk (Facebook) visualisiert. Es handelt sich um eine Aufnahme, bei dem nur
die Zone ihrer amputierten Brust sichtbar ist, welche allerdings durch ein tatowiertes Bustier
bekleidet zu sein scheint (Abb. 48).

Tina Bafaro |:n:>.~.i—|Hw:-\‘|

Abb. 48: Tatowierung von Tina Bafaro, 2013

Dieses Foto wurde mehrmals von den Betreibern des Sozialen Netzwerks wegen AnstoRigkeit
— Nacktfotos sind bei Facebook verboten — geldscht, kehrte nach dem Protest der
Community jedoch immer wieder ins Netz zuriick.*’! Die Tatowierung Gibernimmt in diesem
Fall die Funktion einer permanenten Bekleidung, sie imitiert diese sozusagen, um von einem
Makel der Haut bzw. des Korpers abzulenken. Diese Funktion ist allerdings rein dsthetischer
Natur, denn das tatowierte Bustier ersetzt nicht die physikalische Funktion der formenden
und stiitzenden Eigenschaften. Es kaschiert vielmehr das, was nicht mehr da ist. Derartige

470 Vgl. Oettermann 1979, verso Bucheinband.

1 Mifflin 2013, S. 87f.
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Tatowierungen, die Narben oder Missbildungen kaschieren oder retuschieren sollen,
kommen nicht selten in der Tatowierbranche vor, genauso wie diejenigen, die Textilien oder
Schmuck imitieren. Doch zu welchem Zweck? Nitzlich ware hier ein Blick auf die
kulturhistorischen Aspekte von Nacktheit und Bekleidung.

Kleider haben die Funktion, den Korper zu bedecken; sie entbloRen ihn aber zugleich, indem
sie frei bleibende Hautpartien betonen. Somit wird der Gegensatz von Zeigen und Verbergen
zu einer wesentlichen Artikulationsform. Unsere heutige Kultur ist bereits so sehr an das
Tragen von Kleidung gewohnt, dass Nacktheit als der unnatiirliche Zustand des Menschen
erscheint und verwoben ist mit der erotischen Entbl6Rung des Korpers. Nacktheit und
Bedeckung, Haut und Kleid konstituieren ein autonomes asthetisches Feld, das allerdings
selbstverstandlich kulturelle, politische oder religiose Codes berticksichtigen muss.*’?

Laut Giorgio Agamben tragt Nacktheit in unserer heutigen Kultur eine ,unausldschliche

theologische Signatur.“*”

Bekannt ist die Schopfungsgeschichte von Adam und Eva aus dem
Alten Testament, nach derer sie sich erst nach dem Siindenfall ihrer Nacktheit bewusst
werden und aus Scham versuchen, dieselbige mit Feigenblattern zu bedecken.
,Beide, Adam und Eva waren nackt, aber sie schamten sich nicht voreinander.”
(Gen 2, 25)

,»,Sie nahm von seinen Frichten und a8 [Baum der Erkenntnis]; sie gab auch ihrem Mann, der
bei ihr war, und auch er al8. Da gingen beiden die Augen auf, und sie erkannten, dass sie
nackt waren. Sie hefteten Feigenblatter zusammen und machten sich einen Schurz.”
(Gen 3, 6-7)

Die urspringliche Nacktheit von Adam und Eva ist, weiter mit Agamben gesprochen, eine
reine, unschuldige Nacktheit. Laut theologischer Theorien waren sie aber nicht wirklich
nackt, sondern es umhillte sie eine Glorie, die als Gnadenkleid bezeichnet wird. Dieses
Kleides wurden sie nach dem Siindenfall beraubt und entbl6it. So gibt es einen Unterschied
zwischen einem Unbekleidetsein, das unbemerkt bleibt, und Nacktheit, die erst nach dem
Stindenfall bzw. nach dem geistigen Akt des Erkennens wahrgenommen werde. Es erfolgt so
gesehen eine metaphysische und moralische Transformation des menschlichen
Bewusstseins, die jedoch nichts anderes zu sein scheint als die Entbl6Bung, eine BloRstellung
durch die Sinde, die den Verlust des Gnadenkleides bedeutet und zur Aufdeckung des
nackten Leibes flihrt. Der unbekleidete, in Gbernatirliche Gnade gehillte Kérper verliert die
gottliche Glorie und somit seine Wirde und Unschuld, zum Vorschein kommt das rein

kérperliche, funktionelle Nackte.””* U

bertragt man dies auf die Tatowierung, lasst sich sagen,
die Tatowierung bedeckt die bloRe Nacktheit des Korpers ebenso, indem sie den Korper in

ein Aasthetisches, nicht materielles Gewand hillt, das die reine Funktionalitdt und

Y2 petra Leutner: Die Sprache der Mode am Beispiel von Verbergen und EntbloBen, in: Die

Medialitdat der Mode. Kleidung als kulturelle Praxis. Perspektiven fiir eine Modewissenschaft,
hg. v. Rainer Wenrich, Bielefeld 2015, S. 315ff.

473 Giorgio Agamben: Nacktheiten, Deutsche Ausgabe, Frankfurt a. M. 2010 (Original: Nudita,
Rom 2009), S. 97.

Y4 Ebd., S. 98ff.
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Korperlichkeit des Leibes verschleiert, was eine Asthetisierung und Uberhéhung dessen zur
Folge haben kann. Der tatowierte Korper — oder die tatowierte Haut — ist demnach zwar
unbekleidet, aber nicht nackt. Diese Erkenntnis wiirde den Protest der Internetcommunity
gegen die Loschung der Fotografie des Bustiertattoos rechtfertigen und wird auf
humoristischer Ebene von der Biermarke Astra in ihrer Werbeanzeige thematisiert (Abb. 49).

Abb. 49: Werbeanzeige der Biermarke Astra, 2012

Dem tatowierten Korper wurde seine Natlirlichkeit genommen, er ist vielmehr umhiillt von
einer Art nichtstofflichem Kleid, durch den der Mensch erst vollstandig, weil interpretierbar,
wird. Selbst wenn man nun versuchen wiirde, die Nacktheit aus dem theologischen Kontext
zu nehmen, bliebe der konditionierte Blick, wenn auch unwissentlich. Die Offenbarung der
Nacktheit sei, laut Agamben, in unserer Kultur stets vorbelastet und impliziere dessen
Verderbnis, Verweslichkeit und die Siinde. Nacktheit sei auBerdem, auller bei Babys und
Kindern, kein Zustand, sondern komme einem Ereignis gleich.475 Deshalb wiirden uns nackte
oder teils enthiillte Korper, beispielsweise in der Mode oder Werbung, so anziehen, da sie
sich selbst und das Produkt als Ereignis inszenieren. Das Spiel von Ver- und Enthillung
gewinnt bei der tdtowierten Haut eine weitere Dimension, da mit Textilien bekleidete
tatowierte Haut doppelt verhiillt ist. Nachdem die erste, die textile Hiille gefallen ist, kann
jedoch keine weitere Enthillung erfolgen: Nacktheit und Hille bilden beim Tattoo eine
untrennbare Einheit. Somit wiirde der tatowierte Koérper seinen Anspruch auf Nacktheit
einbliBen. Er kann sich lediglich Entkleiden, von seinen materiellen Hiillen entbl6Ren. Dieser
Umstand kann allerdings nur fir den Ganzkorpertatowierten gelten bzw. fir die tatowierten
Korperpartien. Wenn es sich bei diesen Partien um Bereiche der Schamgegend, oder bei der
Frau um die Brust, handelt, greift wieder die optische Funktion des Tattoos als Verhillung.
Diese Interpretation ist stark an religios gepragte Kulturen gebunden und gilt zum Beispiel
nicht flir eine Vielzahl indigener Gemeinschaften.

> Ebd., S. 107ff.
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Es gibt also nicht nur regionale Differenzen zwischen dem akzeptierten Grad an Nacktheit
und dem, was als tabu gilt, sondern auch geschlechtlichspezifische Unterschiede. Das Bild
einer nackten Frau besitzt eine andere Bedeutung und ein héheres Vorkommen als das
nackter Manner in Kunst und Alltagskultur und ist aus religidser Sicht vorbelastet. Zudem gilt
die weibliche Brust als sekundares Geschlechtsmerkmal und erogene Zone, weshalb sie
haufig tabuisiert wird, zugleich aber durch das Zeigen des Dekolletés ein Begehren
hervorruft. Dieses Spiel zeigt sich besonders in der kunstvollen Form des Sich-Ausziehens,
des Striptease, das hauptsachlich von Frauen ausgeilibt wird, und irgendwann sein Ende
erreicht, wenn alle Hiillen gefallen sind. Bei der tatowierten Frau geschieht dies allerdings nie
vollkommen; wenn alle textilen Hillen gefallen sind, prasentiert die tatowierte Dame eine
alternative Hiille. Roland Barthes schreibt (iber den franzosischen Striptease, er ziele ,von
vornherein darauf ab, die Frau zu einem verkleideten Objekt zu machen; und das Ende des
Striptease besteht dann nicht mehr darin, eine verborgene Tiefe ins Licht zu riicken, sondern
durch das Herausschdlen aus einer barocken und kinstlichen Robe die Nacktheit als das
natirliche Kleid der Frau zu bezeichnen, womit der Stand der vollendeten Schamhaftigkeit

“478 Die tatowierte Frau hat ihr natirliches Kleid

des Fleisches dann wiederhergestellt ware.
der Nacktheit gegen eine kiinstliche Robe eingetauscht, die sie nicht mehr abstreifen kann.
Sie zeigt ihre Haut, ohne dabei wirklich nackt zu erscheinen. Die Bilder auf der Haut
fungieren sowohl als kiinstlerische Produkte, als auch als eine Art Schutzhiille, zweite Haut

oder ,Panzerhaut”*’’.

6.2.2. Kleidung-imitierende Tattoos

Das Tattoo des Strumpfhalters auf Valie Exports Oberschenkel reiht sich in die Motivgruppe
der illusorischen Tattoos ein, hier speziell in die der Kleidung-imitierenden Tattoos. Das
Tattoo von Valie Export wurde ja bereits in der Einleitung und in Kapitel 1 analysiert. Zur
Symbolik des Strumpfhalters bzw. Strapses muss man zunachst auf seine Funktion verweisen,
die, sowohl beim Mann als auch bei der Frau, urspriinglich dazu diente, den Socken bzw.
Strumpf — vor der Erfindung des Gummizugs — am Schenkel zu fixieren. Beim Mann befand
sich der Strumpfhalter oft in Unterschenkelhdhe, bei der Frau hingegen am Oberschenkel,
verdeckt und lediglich dem Blick des Ehemanns vorbehalten, also im wahrsten Wortsinn ein

«478

Kleidungsstlick, welches Frau ,dessous tragt. Dieses , Darunterliegende” wurde (ber die

Jahre mystifiziert und das Strumpfband respektive der Strumpfhalter/Strapse mit erotischen

% Roland Barthes: Die Mythen des Alltags, Deutsche Ausgabe, Berlin 2013 (Original:

Mythologies, Paris 1957), S. 192.

*7 Claudia Benthien: Haut. Literaturgeschichte — Kérperbilder — Grenzdiskurse, Hamburg 1999,

S. 46.
*8 Eranzésisch ,dessous” (Adv.): darunter; ,dessous” (Pl., Textil): Damenunterwasche
(Dessous).
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Fantasien von mannlicher Inbesitznahme verkniipft und medial konstruiert.*’”® Zudem umgibt
das Verborgene immer ein Reiz des Geheimnisvollen. Es handelt sich um ein
Bekleidungsstiick, das nicht sichtbar getragen wird, vergleichbar mit Tatowierungen an — in
westlichen Kulturkreisen — Uberwiegend durch Kleidung verdeckten Koérperstellen. Auch
heutzutage wird noch der symbolische Brauch des Strumpfbandanlegens zur Hochzeit
praktiziert, der, durch den ebenfalls mittlerweile symbolischen ersten Geschlechtsakt in der
Hochzeitsnacht, diese besiegeln soll. Die Spur der Inbesitznahme der Frau durch den
Ehemann wird damit bis heute aufrecht erhalten und durch das Strumpfband symbolisiert.

Die Praxis der illusorischen Tatowierungen wurde von Ole Wittmann in seiner Dissertation
Tattoos in der Kunst im Hinblick auf die Schmetterlingstatowierung im weiblichen Genital-
bereich, wie sie etwa von Damien Hirst flr das Cover des Garage Magazine 2011 konzipiert
wurde und in der Tattooszene mindestens seit der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts

“80 Diese Arten der illusorischen Tattoos bedienen sich eines

Anhédnger findet, untersucht.
Korperteils, das in das Motiv eingebunden wird und so mit dem Tattoo zu einem Bild
verschmilzt, zum Beispiel die Vulva, die, kombiniert mit den tatowierten Schmetterlings-
fligeln in den Innenschenkeln der Frau, optisch zum Schmetterlingskérper transformiert
wird. Mitunter werden dadurch auch dreidimensionale Effekte erzielt. Eine spezielle Form
bilden die illusorischen bzw. imitierenden Tattoos, die Kleidungsstiicke oder Schmuck
nachahmen sollen. Selbstverstandlich funktioniert dieser Effekt nur an der richtigen
Korperstelle, an der sich fiir gewohnlich auch das Schmuck- oder Kleidungsstiick befinden
wirde. Kettenanhanger oder Unterwasche als Tattoomotive scheinen besonders beim
weiblichen Geschlecht beliebt zu sein. Gegen Mitte des letzten Jahrhunderts war es gang und
gabe, sich Strimpfe inklusive Strumpfnaht auf die Hinterseite der Beine aufzumalen oder
titowieren zu lassen, die den Eindruck vermitteln sollten, dass die Dame stets mit
Nylonstriimpfen bekleidet ware, die aus Fabrikationsgriinden damals diese charakteristische
hintere Naht aufwiesen. Nach Ende des 2. Weltkriegs war der Nylonstrumpf ein begehrtes
Luxusgut, das kaum zu erwerben war. Das nackte Bein war jedoch, auch im Sommer,
unerwinscht, weshalb sich die Frauen zu jener Zeit Alternativen haben einfallen lassen, wie
etwa die ,Beinschminke”, die die Wirkung von Striimpfen optisch nachahmen sollte. Die
Strumpfnaht wurde mit einem Schminkstift zum Schluss aufgetragen. Dieses Prozedere
musste taglich wiederholt werden, da die Beinschminke weder wasserfest noch farbecht
war.*! Einige Frauen wahlten deshalb die permanente Variante des Strumpfnahttattoos, das
durch weitere Accessoires wie das Strumpfband erweitert werden konnte (vgl. Abb. 50-51).

Es werden dadurch der Eindruck und das Gefiihl vermittelt, die Tragerin der Tatowierung sei

% Aline Lenzhofer: Koérper, Kunst, Tditowierung. lkonographie des Werkes Body Sign Action von

Valie Export, in: Stich:Punkte. Theorie und Praxis der Tatowierung, hgg. v. Aline Lenzhofer u.
a., Wien 2012, S. 126.

480 Vgl. Ole Wittmann: Tattoos in der Kunst, Berlin 2017.

481 . o . . . .
Angela Stirken: Trimmer, Traume, Nylons. Impressionen aus der Besatzungszeit, in: Kat.

Ausst. Kiinstliche Versuchung. Nylon, Perlon, Dederon, Haus der Geschichte der
Bundesrepublik Bonn 1999, Kéln 1999, S. 47ff.
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stets bekleidet, andererseits haben diese Formen der , Bekleidung” als Dessous einen explizit
sexuell orientierten Bezug. Diese Art der Tatowierung sollte nicht nur auf den Mann eine
erotische Wirkung ausstrahlen, sondern in vielen Fillen der Tragerin eine Aura des
Selbstbewusstseins und positiven Korpergefiihls verleihen. Dieses Motiv ist bis heute begehrt
bei meist jungen Frauen, obwohl der Nylonstrumpf, ohne die damals technisch notwendige,
charakteristische Naht, heutzutage als Massenware in schier unerschopflichem Ausmal,
Formen und Farben konsumierbar ist. Es wird als modisches und erotisches Accessoire
und/oder als Zeichen der Emanzipation von ihren Tragerinnen gesehen (vgl. Abb. 52).

Abb. 50: Fotografie einer unbekleideten Abb. 51: Werbeanzeige aus der Nachkriegszeit

Dame aus den 1960er-Jahren mit fir Beinschminke des Strumpfherstellers
tatowierter Strumpfnaht und Strumpfband, Palmers

Klnstler unbekannt
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Strumpfband-Tattoo: 20 er Tattoo Strumpfband - Bedeutung, Tattoo S 70+ Charmante Strumpfband T. BAAAM HAMMER TEIL....St Strumpfband Tattoo verschoner.

Die 33 besten Bilder von Strum 70+ Charmante Strumpfband Ta Strumpfband Tattoo oder Strap Strumpfband-Tattoo: 20 ero Die 50 besten Bilder von (Strumpf

50 Bein Strumpfoand Tattoos Die 33 besten Bildervon Tattoo Strumpfband - Bedeutung, Tattoo 50 Bein Strumpfband Tattoos |

e =

Die 33 besten Bildervon 50 Bein Strumpfband Tattoos Ide Tattoos zum Stichwort Stru Tattoo Strumpfband - Bedeutung, Tattoo Die 33 besten Bildervon St

Abb. 52: Screenshot Ergebnisliste der Suchanfrage ,,Strumpfband Tattoo” bei Google Bilder, Mai 2019

Die Praxis des Nachahmens wird auch unter den Termini ,Mimikry“ und ,Mimese” in der
Biologie oder der Psychologie zum Untersuchungsgegenstand. Die duBerliche Anpassung
bzw. Nachahmung der Umwelt findet in der Tierwelt auf verschiedene Weise zu unterschied-
lichen Zwecken statt. Harmlose Tiere ahmen etwa als Warnung vor Fressfeinden optisch ein
gefahrliches oder giftiges Tier nach, um sich zu schiitzen. Die optische Anpassung eines
Tieres an seine Umwelt wird als Tarnung vor Feinden angesehen, muss laut Roger Caillois
allerdings nicht darin begriindet sein. Ein Tier korrespondiert auf wesenhafter und
asthetischer Ebene, indem es in seinem Lebensraum aufgeht und die Umgebung nachahmt,
da es nach Anpassung strebt. Die Griinde liegen also nicht zwangsldufig im Uberlebensdrang,
wie es die Evolutionstheorie vorschlagt, sondern es werden Parallelen zu menschlichen
Vorlieben gezogen, zweckfrei aus dem reichen, bildnerischen Fundus der Natur zu

%82 Es gibt also eine gemeinsame Basis zwischen Tier und Mensch, eine Verbindung

schopfen.
zwischen Natur und Kultur, wonach eine auffallige, dsthetisch begriindete Farbung oder
Verkleidung ohne evolutionsbiologischen Nutzen praktiziert wird. In anderen Fallen wird die

Mimese respektive der Mimikry in Gruppen und Untergruppen differenziert. Zur Gruppe der

182 Roger Caillois: Méduse & Cie. Mit die Gottesanbeterin und Mimese und legendare

Psychastenie, Deutsche Ausgabe, Berlin 2007 (Original: Méduse et cie, Paris 1960), S. 34ff.

156



Warnfarbungen zdhlt man etwa die episemantischen Farben, die es einem Individuum
ermoglichen, sich mit seinen Artgenossen zu erkennen und zusammenzutun, sowie die
epigamischen Farben, die bei der Balz angenommen werden, um die Paarungsbereitschaft zu
signalisieren und sich asthetisch abzuheben. Es werden im Grunde drei Falle im erzielten
Effekt der Mimese oder Mimikry unterschieden: Travestie, Tarnung und Einschiichterung.
Diese Falle finden ihre Entsprechung in der menschlichen Vorstellungswelt, so zum Beispiel
bei den Maori oder anderen kriegerischen Urvolkern, die durch ihre Tatowierungen auf

83 7udem sollte es

feindliche Stamme einschiichternd und erschreckend wirken sollten (s. o.).
als Ubergangsritus die sexuelle Reife anzeigen und — das gilt fiir Titowierungen wie fiir
Kleidung gleichermalRen — erotische Signale senden.

Die Verbindung zur Kleidung liegt im Punkt der Travestie, als Verwandlung und Verkleidung,
die nach Roger Caillois als eine Art Mode angesehen werden kann. Auch bei den Menschen
sei ,die Mode ein Phanomen, das sich auf Mimese griindet, auf eine undurchsichtige
Ansteckung, auf die Faszination durch ein grundlos nachgeahmtes Modell“***, das stetig im

Wandel begriffen sei und ein Produkt der Fantasie darstelle.

Eine andere Form der Nachahmung sind Kleidungsstiicke, die Tattoos imitieren. Es sind
bereits Tattoosymbole auf Kleidung als modisches Accessoire fiir Frauen fiir die erste Halfte
des 20. Jahrhunderts bezeugt: Elsa Schiaparelli entwarf 1929 eine Strandcollection mit
Sweatshirts mit applizierten Meerjungfrauen, Schlangen, Herzen etc., kopiert von Tattoos
franzosischer Marinesoldaten. Gloria Swanson brachte 1941 eine weilRe Bluse auf den Markt,
die Uberdeckt war mit klassischen Tattoomotiven wie Anker, Herz, Dolch und Drache, designt
von einem Tatowierer.”® Auch aus heutiger Sicht sind solche Verbindungen von Tattoos und
der Modebranche bekannt unter dem Modelabel Ed Hardy, einem Zusammenschluss des
bereits erwahnten Tattookiinstlers Don Ed Hardy und des Modedesigners Christian Audigier,

der seit 2004 Kleidung und Accessoires mit Tattoomotiven vertreibt.*%°

Diese Kleidungsstiicke
imitieren nun nicht direkt die tdtowierte Haut, wie es etwa andersherum die illusorischen
Tattoos fiir die Kleidung tun, sondern Ubertragen lediglich typische, westliche Tattoomotive
auf ein anderes Medium. Allerdings gibt es auch die direkte Form der Nachahmung
tatowierter Haut in Form von hautengen Uberziehtattoos, die die Bezeichnung fiir dicht
tatowierte Hautpartien als Sleeves und Bodysuits aufgreifen. Uberziehbare Tattooidrmel oder
hautenge Einteiler mit Tattoomotiven sollen den Eindruck einer echt tatowierten
Korperpartie erwecken. Der Vorteil liegt hier klar auf der Hand: man liegt laut Hersteller im

Trend, ohne dabei viel Geld, Zeit und Schmerzen zu investieren, und — der wohl wichtigste

3 Ebd., S. 83f.

i Ebd., S. 97.

* Mifflin 2013, S. 46.

* Anne Waak: Einst schick, nun schabig — Das Label Ed Hardy, Welt Online 19.09.2011,

https://www.welt.de/lifestyle/article13584999/Einst-schick-nun-schaebig-Das-Label-Ed-
Hardy.html (01.06.2019).
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Punkt — das Ganze ist innerhalb kirzester Zeit reversibel. Es liegt nun hierbei der umgekehrte
Fall vor, dass Kleidung bzw. Mode Tatowierungen imitiert, die wiederum in ihrer
Sprachbezeichnung Kleidung imitieren. Diese Arten von tempordren Tatowierungen werden
im Internet unter der Rubrik , Kostlimierung” angeboten und verweisen somit auf ihre
Funktion der Travestie im Sinne Caillois’ (vgl. Abb. 53).

Abb. 53: Tattooarmel ,,Skater”“ aus Polyester zum
Uberziehen, 2020

6.2.3. Tattoos als Haute Couture

Flachendeckende Tatowierungen, zumal Ganzkorpertatowierungen, kdnnen den optischen
Eindruck von Kleidung erwecken. Das japanische Irezumi zeichnet sich durch die liickenlose
Gestaltung des gesamten Oberkorpers aus, einschlieBlich der Oberarme und Oberschenkel,
manchmal auch dariiber hinaus. Dabei bildet die Tatowierung ein zusammenhangendes
Ensemble, das durch seine Dichte und Symmetrie den Eindruck eines Anzugs erweckt und
daher auch als Bodysuit bezeichnet wird (vgl. Abb. 54). Oftmals sind diese Bodysuits durch
einen freien vertikalen Streifen in der Korpermitte unterteilt und erinnern aus frontaler
Perspektive an einen Kimono. Diese Art der Tatowierung folgt einem bestimmten Konzept
und ist ein eher langwieriger Prozess, wobei der Korper des Kunden Mall genommen wird
und nach seinen Kérperformen ausgerichtet ein individuelles ,Kleid” entsteht. Die Motivwahl
erfolgt nach einem bestimmten Motivkatalog von Zeichen, Symbolen und Bildern, die sich
meist aus der japanischen Welt der Flora und Fauna, maritimen Themen und der Welt des
Kabuki-Theaters zusammenfinden (siehe Kapitel 2.3.2.).
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Abb. 54: Fotografie eines Bodysuit-
Tattoos von Diao Zuo, 2016

Abb. 55: Pe’a, Traditionelle mannliche
samoanische Tatauierung,
Rautenstrauch-Joest-Museum —
Kulturen der Welt, Historisches
Fotoarchiv, Inv.-Nr. 10903



Die Tatowierungen der Polynesier galten als permanente Kriegsbemalung und wurden von
den Minnern hauptsichlich im Gesicht, an den Oberschenkeln und am GesaR getragen.*®’
Die Muster imitieren die Natur, zum Beispiel die Pflanzen und Vogel der Region, und sind

beeinflusst von der einheimischen Schnitzkunst.*®

Es handelt sich um Muster aus geraden
Linien und freigelassenen Flachen, die sich an den Enden zu einer Spiralform krimmen und
einem sich entrollenden Farnblatt nachempfunden sind, das symbolisch flir Wachstum,
Wiedergeburt und Starke steht. Am Gesal? drehen sich mehrere Linien gebiindelt zu einer
Spirale, wobei die Anzahl der Linien auf den jeweiligen Stamm des Kriegers verweist. Da die

89 Diese Form

Maori unbekleidet zur Schlacht gingen, waren diese Zeichen fir jeden sichtbar.
der Unterleibstatowierung erweckt den Anschein einer Hose und wirkt trotz der
stellenweisen Individualitdit der Muster wie eine Art Uniformierung, die ein furchtein-
floBRendes Zeichen fiir die Kriegsbereitschaft und Identifikationsmerkmal eines Stammes
darstellt. Fiir Samoa und die Freundschaftsinseln sind solche , Hosentattoos” bereits 50 Jahre
vor James Cook beobachtet und als enge Seidenhosen gedeutet worden, wobei es sich in
Wirklichkeit um detaillierte Tatauierungen handelte (vgl. Abb. 55). Es wird als ein
Ubergangsritus fiir junge Minner beschrieben, die nun das Erwachsenenalter erreicht
haben. Motiv ist das bereits erwahnte pe‘a, das einen stilisierten, abstrakten Flughund
darstellen soll, wobei der Kopf des Tiers im Genitalbereich angesiedelt ist und die Fliigel sich
um die Oberschenkel und das GesdaR des Mannes schlingen. Der Flughund gilt als ein
Wachter und bietet seinem Trager magischen Schutz im Kampf, wo es damals sichtbar in
Erscheinung trat. Jedes pe’a besteht aus mehreren Einzelteilen, die jeweils alle eine
bestimmte Symbolik aufweisen sollen und als Ganzes dieses ,Hosentattoo” ergeben.490

Jene sogenannten Hosentattoos sind aufgrund ihrer spezifischen optischen Erscheinung auch
im slidostasiatischen Raum in Vietnam und Burma im 19. Jahrhundert bezeugt und haben
laut schriftlicher Quellen eine jahrhundertelange Tradition, die sich aus einem Mythos
heraus entwickelt haben und als ein Zeichen der Tapferkeit und sexuellen Reife dienen sollen.
Muster und Motive sind regional unterschiedlich, doch Positionierung und Dichte der
Hosentattoos gleichen sich. Es handelt sich beispielsweise um tatowierte Fischschuppen bei
den Thailandern, magische Netze von Rauten und Rechtecken sowie Bordiiren mit Tieren,
Fabelwesen und Pflanzen, die einem schiitzenden und spirituellen Zweck dienen sollen in

491

Laos und Burma.™" Als Tatauierung boten die Hosentattoos also keinen textilen, physischen,

sondern magischen, metaphysischen Schutz.

7 Loth 2011, S. 23.

8 Ebd., S. 32.

“ Epd., S. 51.

*% van Dinter 2005, S. 145ff.

491

Ebd., S. 73f.
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Betrachtet wird nun die Tatowierung als rein &sthetisches und modisches Zeichen, als
Dekoration und Verschonerung des Korpers, die zum Zweck hat, die individuellen
Korperformen zu umgarnen und zu optimieren. In dem Sinne erfolgt nun eine Zuwendung
zum Lacework- (Spitze) und ornamentalem Tattoo aus der Perspektive des Modedesigns und
der Fashionindustrie.

Eine professionelle und international beachtete Beziehung zwischen Modedesign und
Tattoos bietet der italienische Tattoo Artist Marco Manzo gemeinsam mit seiner Frau
Francesca, einer Modedesignerin.**? Ihr Stil ist eine Verbindung von polynesisch inspirierten
Tribals und viktorianisch anmutender Spitzenornamentik, die eine Symbiose eingehen und
individuell auf den Korper der — aufgrund der feinen, femininen Formen hauptsachlich
weiblichen — Kundschaft zugeschnitten werden, wie bei der Haute Couture.

X

]

XX

i

Abb. 56: Fotografie einer Presseschau von BMW mit Models, die Tattoos von Marco Manzo tragen, 2015

Haute Couture ist ein Konzept aus der Modebranche, bei dem Bekleidungsmodelle zunachst
vorgefiihrt, die dann individuell auf die MalRe und nach Wiinschen der Kundin ausgefiihrt
werden. Hierbei wird es bewusst auf die Tatowierpraxis des Paares Ubertragen, zu deren
Konzept es gehort, Tattoomotive auf die jeweiligen Kérper anzupassen und zu lbertragen, als
eine Art ,Kleidung, die sie ein Leben lang schmiicken wird“**® Der Stil Marco und Francesca
Manzos ist die Verbindung von Ornamenten verschiedener Herkunft: Die Spitzenmuster sind

dabei angelehnt an textile Vorbilder aus Venedig, Frankreich und Irland, sowie insbesondere

2 ygl. Website von Marco und Francesca Manzo: http://www.tribaltattootatuaggiroma.it/en/

(25.09.2017).

493 Travelingmic: Tattoos wie Haute Couture, Tétowier-Magazin 3/2016, S. 20.
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an Hochzeits- und Feiertagsgewander aus Indien, Malaysia und dem arabischen Raum, die
dann individuell kombiniert und variiert werden. Wie in einem Modeatelier werden die
Motive mit Papier, Stift und MaBband exklusiv entworfen, eine Verbindung von Design, Kunst
und Mode wird erschaffen, die — wie Marco Manzo selbst sagt — in Richtung High Fashion

tendiert.***

So kam im Jahr 2015 das Projekt mit dem Automobilproduzenten BMW zustande,
fir den Manzo am Design einer Motorradserie mitgearbeitet und diese mit feinen
Tattoomotiven — dhnlich derer seiner weiblichen Kundschaft — versehen hat. Als Reprasen-
tantinnen und Models dieses Designprojekts dienen die verzierten Kérper seiner Kundinnen,
die selbst wie ein Designprodukt inmitten des Showrooms auf Sockeln exhibiert wurden
(Abb. 56). Sie tragen scheinbar uniforme schwarze Kleider, die jedoch individuell die Stellen
unbedeckt lassen, auf denen ihre groRflachigen Lace-Tattoos prangen. Dadurch verbinden
sich Tattoo und Kleid zu einer Einheit, der Eindruck eines Gesamtdesignkonzepts entsteht
durch die konform wirkenden Korper, von denen jedoch jeder individuell gestaltet ist.
Anhand dieser modischen Tattoos lasst sich gut die Verbindung zwischen Tattoos und Mode

bzw. Kleidung ablesen.

Die Tatowierung ist also nicht nur selbst ein Trend, sondern hat auch als modisches,
permanentes Accessoire Einzug in die Modeindustrie erhalten. Dies wird deutlich an der
Prisenz tiatowierter Models auf den Laufstegen, auf Plakaten und in der Werbung.*®
Historisch betrachtet reihen sich die oben gezeigten Frauenbilder — inklusive des bekannten
deutschen Tattoomodels Lexy Hell, abgebildet in der obigen Werbeanzeige fiir die Biermarke
Astra (Abb. 49) — ein in die der tatowierten Damen des Fin de Siecle. Jene Frauen zeigten ihre
mit Tattoos prachtvoll gestalteten Korper gegen Geld als Schaustellerinnen im Zirkus und den
sagenumwobenen Freakshows sowie dem Verkauf von Postkarten, Fotografien und Plakaten,
die ebenfalls dem Gelderwerb und der Selbstvermarktung dienten und sie somit als
Begriinderinnen des zeitgendssischen Phanomens der Tattoomodels angesehen werden
kénnen.*%°

Auf der unten aufgefiihrten Postkarte zeigt sich eine jener bekannten tdtowierten Damen zu
Beginn des 20 Jahrhunderts, La bella Angora, einerseits — zu dieser Zeit — leicht bekleidet,
andererseits in einer selbstbewussten Pose, die ihren stark tatowierten Kérper gut in Szene
setzt und die zahlreichen Motive zu erkennen gibt. Auffillig sind dabei die Kleidung
nachahmenden Tattoos an ihren FliBen und Unterschenkeln und die optische Imitation einer
schmiickenden Kette mit Anhdanger um ihren Hals. Diese suggerieren dem Betrachter auf den
ersten Blick eine tatsdchliche Bekleidung, zum anderen die Funktion des Tattoos als
schmiickendes Accessoire. Natlrlich ist vielen Frauen, die sich tatowieren lieBen und lassen,
nicht nur viel an der Qualitat der Hautbilder gelegen, die Motive sollten ebenfalls einen
hohen asthetischen Anspruch besitzen, insbesondere wenn man seinen Korper zu

“* Ebd., S. 20ff.

*> Tattoos in der Werbung siehe Kapitel 5.2.

8 Mifflin 2013, S. 21f.; siehe auch Kapitel 7.2.
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Verdienstzwecken prasentiert, wie es diese Damen

Labella Angora taten und wie es auch die heutigen Tattoomodels
die Honigin derJatowierten . - . . .

praktizieren. Dass die Asthetik hinter die Aussage der

’Qa' Tattoos zuricktritt, kann man vermehrt bei Frauen

beobachten, wohingegen dem Mann vermutlich

I A

' g s mehr an der Bedeutung der Tatowierung gelegen zu
q - o4 sein scheint, als an einer &dsthetisch feinen Ausar-

< beitung. Diese Beobachtung trifft jedoch nicht auf

alle Tatowierten gleichermalien zu und ist auch nicht

empirisch nachgewiesen

Ein wesentlicher Unterschied liegt zuweilen auch im
jeweiligen Konzept der Ganzkorpertatowierung.
Handelt es sich etwa bei den Bodysuits der Japaner
oder der Lacework Tattoos von Marco Manzo um ein
Konzept, das den gesamten Kérper und das Motiv als
Einheit sieht, erkennt man bei La bella Angora (Abb.

57) und Lexy Hell (Abb. 49) ein Sammelsurium an
Abb. 57: Postkarte von La bella Angora, verschiedenen Motiven und Stilen, die scheinbar
um 1920 wahllos auf den Koérper appliziert wurden. Eine
Ausnahme bilden an dieser Stelle die Kleidung-imitierenden Tattoos. In ihrer Gesamtheit und
Fllle wirken sie jedoch asthetisch wie eine Einheit und ein maRgeschneidertes Kleid. Jedes
Motiv ist individuell platziert und ergibt in Génze ein personalisiertes Muster. La bella Angora
konnte man an dieser Stelle zu den ersten Tattoomodels zdhlen, die mit ihrer bebilderten
Haut und medialen Prasenz eine gewisse Bekanntheit erlangten und ihren Lebensunterhalt
dadurch mehr oder weniger gut bestreiten konnten. Bereits 1891 berichtete die Miinchner
Allgemeine Zeitung: ,,Die Haut des hiibschen Frauleins glanzt und fihlt sich wie Samt an; die
Nacktheit erscheint véllig aufgehoben“.*’

Im Jahr 1911 wurde berichtet: ,Es ist Mode! [...] Es lassen sich viele Leute tdtowieren, um
dadurch ihren Erwerb zu suchen. Auf allen Jahrmarkten und Ausstellungen, so auch auf dem

“498 Anders als es

Miunchner Oktoberfest, konnen wir tatowierte weibliche Personen sehen.
lange Zeit bei Mannern der Fall war, wurden die bunten Frauenkérper nicht als offensiv und
provokant betrachtet, sondern als eine (erotische) Attraktion, ein Spiel zwischen Zeigen und
Verbergen und ein Zeichen von Emanzipation: ,The lady... is not offensive to anyone, no
matter how sensitive they may be. Her tattooing is of itself a beautiful dress.”*” Die

Tatowierung wird hier als ein Kleid beschrieben, ein schdnes Kleid, das den Kérper der Dame

7 puftritt auf dem Miinchner Oktoberfest 1891, Miinchner Allgemeine Zeitung, 10/1891,

http://www.postkarten-archiv.de/la-bella-angora-und-don-manuelo.html (01.06.2019.)

498 Ludwig Stieda: Etwas Uber Tatowierung, in: Wiener medizinische Wochenschrift LXI, 1911,

S. 896.

9 7itat eines Betrachters um 1900, zitiert nach Mifflin 2013, S. 14.
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schmiickt, anstatt durch die bunten Bilder auf der nackten Haut anstoRig zu erscheinen. Zum
einen wird durch diese Art der Rezeption auf den damaligen Modebegriff hingedeutet, dass
es eben nicht ein Phdnomen der heutigen Zeit ist, zum anderen wird auch hier auf die
Dimension der (Ganzkorper-)Tatowierung verwiesen, den optischen Eindruck von Kleidung zu
vermitteln, als eine Art Trompe-I'ceil oder Mimikry. Damit konnten die tatowierten Damen
ihren Kérper selbstbewusst der Offentlichkeit prasentieren, ohne dafiir gedchtet zu werden,
denn selbst in priiden Zeiten, wo es hieB3, dass bereits ein entbloRRter Kndchel Entsetzen
auszuldésen vermochte, hat der entblofte, tatowierte Leib der Damen offenbar das Gegenteil
hervorgerufen.”® Dieses Korperbewusstsein haben die Frauen durch Tattoos bis in die
heutige Zeit Ubertragen, wobei es nicht nur um die permanente Schmiickung des Korpers
geht, sondern eben auch um weibliche Emanzipation, die sich ebenfalls in Valie Exports
Strumpfhaltertatowierung ausdriickt.

200 Vgl. Igor Eberhard: ,,Das blaue Weib“ und andere Zirkusfrauen. Theoretische Aspekte von

Tatowierungen unter besonderer Beriicksichtigung von ,Tatowierten Damen” in Zirkus und
Schaubuden untersucht am Beispiel der Sammlung Walther Schénfeld, in: Mitteilungen der
Anthropologischen Gesellschaft in Wien (MAGW), 2011, S. 305-328.
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7. Einschreibungen — Das Tattoo als transformatives Mittel

Zum einen transformiert das Tattoo den Korper bzw. seinen Trager selbst zu einem Medium,
einem Mittler zwischen zwei Kommunikationspartnern oder zwei Welten, zum anderen wird
durch das Medium Tattoo der Korper als Informationstrager medialisiert und als
Kommunikationsobjekt ,lesbar” gemacht. Auf welche unterschiedlichen Weisen anhand der
Tatowierungen der menschliche Kérper medial transfiguriert bzw. transformiert wird, wird im
Folgenden untersucht.

Transformationen passieren aus einem Begehren nach Verdanderung heraus. Dieses Begehren
hat emotionale bzw. psychische Griinde, seltener physische Ursachen. Sie kdnnen auch das
Resultat von Machtgefiigen sein, Gewalteinwirkungen sowie Gewalt gegen sich selbst.

Nach Michel Foucault ist der Korper ein groBer utopischer Akteur, der sich nicht nur
maskiert, schmiickt und tatowiert, um einen schoneren Kérper zu erlangen, sondern dadurch
auch in Kommunikation mit geheimen Machten und unsichtbaren Kraften tritt. Schmuck,
Masken und Tatowierungen legen auf den Korper eine ratselhafte, verschllisselte, geheime,
heilige Sprache nieder und versetzen ihn in einen anderen, imaginaren Raum, von wo aus er

mit der Welt der Gétter oder mit der Welt der Anderen kommuniziert.”*

Der Wunsch nach und die Zurschaustellung von Tattoos sind eng verknilpft mit dem
Begehren nach Aufmerksamkeit, Zuwachs an Attraktivitdit und einer mehr oder weniger
subtilen Art von sexueller Kommunikation. Dies trifft nicht nur auf traditional orientierte
Gesellschaften zu, die durch spezifisch tatowierte Kérperpartien eine Paarungsbereitschaft
signalisieren, sondern auch auf den euroamerikanischen Kulturkreis, der durch das
Tatowieren bestimmter Koérperteile diese betont und sexuell erhoht, oder durch explizite
Motive eine eindeutige Botschaft sendet.

Eine wichtige Rolle im Zuge der Frage nach der Autorschaft, Handlungsmacht und
Machtgefligen bei einer Tatowierung spielt die Brandmarkung, oder das Stigma, und der
Umstand, ob eine Tatowierung freiwillig oder durch eine externe Zwangsaustibung erworben
wurde. Dieser Zwang, sich selbst zu verletzen und zu markieren, bzw. von aullen verletzt
oder markiert zu werden, kann auf vielen Ebenen stattfinden, so primar auf korperlicher
Gewalt fulend, aber auch aus einem Gruppenzwang oder existentiellem (beispielsweise
finanziellem) Zwang resultierend. Dabei ist meistens, anders als bei anderen kiinstlerischen
und kulturellen Praktiken, bei denen der Auszufiihrende als alleiniger Schopfer und
Kulturschaffender angesehen wird, der Trager des Tattoos die eigentliche Hauptperson, auch
wenn er tatsachlich nur eine passive Rolle als Beschreibstoff oder Leinwand im Prozess des
Tatowierens Ubernimmt. Kann im Fall des freiwillig Tatowierten, der entweder eine bereits
vorhandene Vorlage ausgewahlt hat, selbst gestaltet oder sich nach seinen Wiinschen eine
individuelle Vorlage vom Tatowierer hat anfertigen lassen, Uber die Autorschaft gestritten

1 Foucault 2013, S. 31f.
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werden, ist sie im Fall der unfreiwillig erworbenen Tatowierung eindeutig determiniert.
Fragen nach der personlichen Handlungsmacht und gesellschaftlichen sowie kulturellen
Machtgefiigen, die Uber den individuellen Korper bestimmen, stellen sich im Zuge dessen
ein, sowie der Widerstand dagegen. Es werden auf dieser Grundlage die Frau als (sexuelles)
Objekt innerhalb der patriarchalischen Gesellschaftsordnung und das emanzipatorische
Potenzial der Tatowierung diskutiert, das die Selbstbestimmung lber den eigenen Korper
dezidiert infrage stellt.

7.1. Transformationen/Inkarnationen

Eine Ganzkorpertatowierung kann als ein transformatives Mittel oder Medium betrachtet
und bezeichnet werden, nicht nur dann, wenn die Tattoos den Menschen tatsachlich in eine

02 yerwandeln, sondern auch, wenn die Tattoos als

andere, nicht-anthropomorphe Gestalt
psychologischer Schutzschild, Panzerhaut u. a. verstanden werden, die den gesamten Korper
tibersihen.®® Der psychologische Aspekt der Tattoos spielt sicherlich bei extrem
modifizierten Personen eine grofRere Rolle, wobei bereits ein kleines Tattoo psychologische
Ursachen und Effekte mit sich bringen kann. Pathologisieren sollte man solche
Ganzkorpertatowierungen, oder Tattoos generell, dennoch nicht, was an dieser Stelle auch
nicht Gegenstand der Analyse sein wird. Es geht vielmehr um eine Grenziiberschreitung des
Mediums, um die neu gewonnene Medialitdt des Selbst, das nun anders kommuniziert und

rezipiert wird als der unbezeichnete Korper.

7.1.1. The Great Omi

Ab den spaten 1920er-Jahren trat Horace Ridler (1892-1969) als tatowierter Artist unter dem
Namen The Great Omi bzw. Zebra Man auf, der durch die schwarzen, ornamentalen Streifen
(Tribals), die seinen gesamten Korper inklusive Gesicht bedeckten, Bekanntheit erlangte
(Abb. 62). Um seinem Aussehen eine aufmerksamkeitserregendere, barbarische Prasenz zu
verleihen — er signierte auch mit Barbaric Beauty — lieR er sich im spateren Verlauf seiner
Schaustellerkarriere die Ohrlécher dehnen und mit spitzem Ohrschmuck aus Elfenbein
(StoRRzdhnen) betonen, trug schwarz lackierte Fingernagel und Lippenstift, hatte angefeilte,
spitze Zahne und ein Septum-Piercing, ebenfalls in Form eines StolRzahns. Tatowiert wurde

2 Etwa Zoomorphe wie der Lizardman, Stalking Cat, Leopard Man, Tiger Lady , Katzen”, um nur

die bekanntesten Body-Modifier unter ihnen zu nennen.
% siehe Vampire Lady und Zombie Boy, beide Persdnlichkeiten werden im weiteren Verlauf

vorgestellt.
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The Great Omi von George Burchett (1872-1953),
dem seinerzeit berihmtesten und erfolg-
reichsten Tatowierer Europas (siehe S. 16).

Der Kinstlername The Great Omi soll eine
Referenz auf Omai (um 1751-1780) sein, der als
tatowierter Eingeborener Polynesiens bzw.
Tahitis (dorthin musste er als Kind fliehen) mit
James Cook nach GroRBbritannien reiste und dort
als Prinz und ,edler Wilder”, oder auch ,private
gentleman of small fortune”, tituliert wurde, in
den nobelsten Kreisen verkehren durfte und von
den seinerzeit beriihmtesten Malern portratiert
wurde, sogar den Diskurs und Begriff der
Tatauierung pragte.”® Damit schlug The Great
Omi eine Briicke zwischen GrofRbritannien und
der Slidsee bzw. den britischen, geografischen
Entdeckungen respektive der Ureinwohner, und

stellt sich zugleich in die Tradition der
Abb. 58: Horace Ridler aka The Zebraman/The titowierten und exponierten Wilden und
Great Omi, Fotografie (Postkarte), um 1930 Schausteller des 19. Jahrhunderts, mit dem
Anspruch, der Popularste unter ihnen zu werden.
Geboren wurde Horace Ridler alias The Great Omi/Zebra Man 1892 in Surrey, England, in
eine wohlhabende Familie und diente in der British Army als Offizier, verlielR das Militar nach
dem Ersten Weltkrieg als Major. Im Jahr 1922 beschloss Ridler, eine Karriere im
Showbusiness zu starten. Er hatte sich vermutlich bereits wahrend seiner Tatigkeit im Militar
tatowieren lassen, aber erst zu diesem Zeitpunkt erwuchs in ihm die Idee, sich zu einem
Gesamtkunstwerk zu transformieren. Man konnte nun vermuten, dass der Wunsch nach
diesem Lebenswandel mit den Erlebnissen des Ersten Weltkriegs zusammenhangt, wa jedoch
so nicht explizit Uberliefert ist. Insbesondere die Verwandlung in ein zoomorphes Wesen mit
Zigen und Modifikationen, die von indigenen Gemeinschaften und den damals als
unzivilisiert geltenden afrikanischen Stammen entlehnt waren, konnte Ridler gewahlt haben,
da er sich nach dem Krieg bewusst von der Zivilisation abgrenzen wollte, als Protest gegen
die Grauel des Krieges und die burgerliche Gesellschaft. Diese Behauptung fuBt auf
Spekulationen; eine Aussage liber den Ausloser oder Grund konnte bisher nicht ermittelt
werden. Der oben genannten These widerspricht jedoch, dass er sich auch zum Zweiten
Weltkrieg in den Dienst gemeldet hatte, jedoch aufgrund seiner bereits weit
fortgeschrittenen Modifikationen zur Transformation in The Great Omi nicht an die Front

505

berufen wurde, sondern als Animateur fir die Soldaten.”> Zudem behauptete er, wie einige

% Feige/Krause 2004, S. 191.

% Ehd., S.269f.; vgl. James G. Mundie: The Great Omi, The Zebra Man, 2004-2010,
http://www.missioncreep.com/mundie/gallery/gallery22.htm (16.03.2019).
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tatowierte Artisten um die Jahrhundertwende zu 1900, dass seine Tatowierungen von einem
Volk in Neuguinea unter Gefangenschaft und Zwang entstanden sind. Mit dieser Geschichte
leitete er seine Auftritte ein und folgte damit den Eigenvermarktungsstrategien anderer
bekannter Sideshow-Artisten. Die indigene Bevolkerung Neuguineas zeichnet sich mitunter
durch ihre Kérperbemalung und Tatauierungen aus, wie sie etwa auch in Valie Exports Arbeit
Kausalgie: Cutting Erwahnung finden. Sie dienen vornehmlich als Initiationsmerkmal und in
kriegerischem Kontext zur Abschreckung. Zudem befand sich ein Teil Neuguineas wahrend
des Imperialismus in britischer Kolonialherrschaft. Ob und welche politischen Motivationen
hinter Ridlers abenteuerlicher Geschichte stehen, ist nicht nachzuvollziehen. Seine Karriere
hatte unter Umstdanden auch keinen tieferen Ursprung, sondern war der Spleen eines
wohlhabenden jungen Mannes, der kein Interesse an einem regularen Berufsleben hatte und
deshalb eine Karriere im Showbusiness anstrebte. Es heillt, ein chinesischer Tattookinstler
stach ihm die ersten Tatowierungen, die gegenstandlich aber eher grob und unfein wirkten,
ihm dennoch einige Auftrage auf dem Jahrmarkt sicherten. Inwiefern diese friihen Tattoos
dem finalen Ganzkorpertattoo dhnelten, ob dies das urspriingliche Konzept war oder die
dicken schwarzen Streifen und Flachen als ein unumgangliches Resultat des Cover-up-
Prozesses entstanden, ist ebenfalls unklar. Jedenfalls suchte Ridler flinf Jahre spater, im Jahr
1927, den seinerzeit bekanntesten Tatowierer Englands, George Burchett, auf, um mit ihm
seine endgiiltige, konzeptuelle Transformation in The Great Omi alias The Zebra Man — als
groRte Zirkusattraktion der Welt — zu realisieren. Burchett schien zunachst zu zégern, sodass
der Schritt zu dieser irreversiblen Transformation viele Diskussionen und ein schriftliches
Einverstandnis von Ridlers Frau Gladys, die spater als Omette die Show ihres Mannes

einleitete, erforderte.”®®

Ungefdahr 150 Stunden Arbeit steckten hinter der Transformation
zum ,Professional Savage”. The Great Omi ist als Medium geografisch und kulturell zwischen
dem British Empire und den britischen Kolonien in der Hochphase des Imperialismus zu
verorten.”®’ Horace Ridler war gleichzeitig zivilisierter Staatsdiener sowie unangepasster
Wilder.

Bei George Burchett beklagte The Great Omi sich allerdings auch liber die Art und Weise, wie
er von seinen Arbeitgebern behandelt wurde, denn je auBergewdhnlicher und wilder sein
Aussehen war, um dadurch mehr Publikum anzuziehen, desto weniger Respekt hatten die
Menschen vor ihm; man kdnnte sagen, je animalischer sein Aussehen, desto unmenschlicher
wurde er auch behandelt. Ein Vorfall hat ihn besonders verstort, der aus dem damaligen
Kontext der Folgen des Imperialismus heraus zu verstehen ist: Als The Great Omi namlich
eines Tages zu krank war, um seinen Auftritt in einem kleinen Zirkus in Frankreich
wahrzunehmen, wurde er durch einen Schwarzafrikaner ersetzt, dem man weil3e Streifen auf

den Koérper malte: ,When | was too ill to work, they painted up a nigger with white paint and

% vgl. 0. A., The Great Omi, 2003, https://www.tattooarchive.com/history/omi_great.php

(24.03.2018).

> Das British Empire war das groRte Kolonialreich der Geschichte und vereinte Gebiete, die

aus den englischen Uberseebesitzungen, Handelsposten und Strafkolonien hervorgegangen
waren, und erlangte im Jahr 1922 seine groRte Ausdehnung mit einem Viertel der damaligen
Weltbevélkerung. Vgl. http://www.britishempire.co.uk/ (24.03.2018).
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“>% |nteressant in diesem Fall ist, dass offenbar fiir die Veranstalter der

put him in my place.
Sideshows ein schwarzer Mann mit aufgemalten weillen Streifen denselben Effekt zu haben
vermochte, wie ein weier Mann mit tatowierten schwarzen Streifen. Fir die
Konzeptualisierung des Tattoos als Einschreibung gdbe es aber im Sinne Derridas sehr wohl

% Schwarze Tinte auf weiem Papier (bzw. auf weiRer

einen Unterschied (,Différance”)
Haut) sei der Signifikant par Excellence der weilRen, literarischen, mannerdominierten
Zivilisation, die begriindet ist in Opposition zum , Anderen”, dem unliterarischen, primitiven,
barbarischen Wilden.**°

Ganzkoérpertatowierten hingegen das Primitive und Animalische zugesprochen wurde, das

Da der nicht-tatowierte weille Mann als zivilisiert galt, dem

auch der Schwarzafrikaner symbolisiert, entschied man sich wohl fiir diese Variante, denn
jener zivilisierte weille Mann, der aus wohlhabendem Hause stammt und im Militar gedient
hat, habe sich nun transformiert und der Weltsicht der abendlandischen, eurozentristischen
Gesellschaft entsprechend zivilisatorisch auf eine primitive Stufe degradiert, vergleichbar mit
der, der als damals wild geltenden afrikanischen Stammesgemeinschaften. Eine
volkstiimliche Weisheit der Luba, eines Stammes im Sidosten der Demokratischen Republik
Kongo, besagt demgegeniiber: ,Ein menschlicher Korper ohne Schmuck ist wie eine
unkultivierte Landschaft. Erst durch die Bemalung und Narbenmuster zeigt der Mensch, dass

“11 Das entspricht einer weitldufigen Einstellung von indigenen bzw.

er zivilisiert ist
traditionellen Gemeinschaften sowie der Bewegung der Modern Primitives®?, die sich durch
ihre Korpermodifikationen in einen kulturellen Zustand versetzen. Aus der Sicht der
zeitgendssischen Industriegesellschaft scheint diese Einstellung ein Paradoxon zu ergeben,
denn gerade der Kérperschmuck und die Tatowierung gelten als atavistisch, primitiv und
wild.

Bis zuletzt, als The Great Omis Auftreten immer kuriosere Zlige annahm, soll er noch kurz vor
seinem Tod im Jahr 1969 Uber sich selbst gesagt haben: ,Underneath it all, I'm just an

ordinary man.*%

308 Sonja Neef: /Perfor/m/ative Writing. Tattoo, Mark, Signature, in: Sign Here! Handwriting in

the Age of New Media, hgg. v. Sonja Neef, José van Dijck, Eric Ketelaar, Amsterdam 2006, S.
229f.

309 Vgl. Derrida, Jacques: Die Schrift und die Differenz, Frankfurt am Main, 1994 (Original:

L'écriture et la différence, Paris 1967).

1% Neef 2006, S. 229f.

> Haarmann, Harald: Schwarz. Eine kleine Kulturgeschichte, Frankfurt a. M. 2005, S. 146.

> von Fakir Musafar gepragt wurden die Modern Primitives lange Zeit als eine subkulturelle

Bewegung von Tatowierten gesehen, nicht zuletzt aufgrund des erschienenen Buches Modern
Primitives, siehe S. 78.

1 https://www.tattooarchive.com/history/omi_great.php (24.03.2018).

169


https://www.tattooarchive.com/history/omi_great.php

7.1.2. Zombie Boy

514, war ein bekannter Performancekiinstler und Model

Zombie Boy (alias Rico the Zombie)
der 2010er-Jahre. Grund fiir seine Popularitat ist die Ganzkorpertatowierung, die optische
Merkmale einer verwesenden Leiche aufweist. Pragnant sind die anatomischen Motive der
Knochen, Organe und Hautfetzen, die durch das ein oder andere Symbol, Schriftzug oder
gegenstandliches Motiv unterbrochen werden, die mutmallich aus seiner Zeit vor der
Transformation in Zombie Boy stammen. Was besonders extrem erscheint, ist die markante
Tatowierung seines Kopfes, der einen Totenschiadel nachahmt, dessen geo6ffnete
Schadeldecke einen Einblick in das Innere, das Gehirn, preisgibt. Insekten, die sich am
scheinbar verrottenden Korper nahren, komplettieren den leichenhaften Gesamteindruck

der thematischen Ganzkorpertatowierung (Abb. 59).

Abb. 59: Fotografie, dem Facebookprofil von

Rick the Zombie entnommen, hochgeladen am 01.01.2017

Seine erste Tatowierung liel Rick sich mit 16 Jahren stechen. Das Motiv war ein Totenschadel
mit gekreuzten Knochen, darunter der Schriftzug ,,Zombie”, der ihm in seiner Clique den
Spitznamen Zombie Boy einbrachte. Den Entschluss, seinen Korper in Gestalt einer Leiche

Mxg, August 1985 als Rick Stephan Genest in Lasalle, Québec Kanada, t1.August 2018
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tatowieren zu lassen, fasste er mit 19 Jahren. Es umfasste liber 90% von Ricks Kérper und
kostete mindestens $20,000. Ausgefiihrt wurde das Projekt vom Montrealer Tattoo Artist
1> Laut eigener Aussagen, die jedoch nicht auf seiner Website Erwdhnung
finden, war der Ausloser fir diese Transformation in eine lebende Leiche (bzw. einen

Frank Lewis.

Zombie) ein Gehirntumor, der mit 15 Jahren bei ihm diagnostiziert wurde und dazu fiihrte,
1% Ob dies ein selbst-
konstruierter Mythos ist oder eine Tatsache, ldsst sich nur schwer verifizieren. Nach diesem
Schicksalsschlag lebte Rick zunachst auf der StraRe, dann in einer Pflegefamilie, spater als
Punk und Hausbesetzer in Montreal. Auf der Website des Korperkiinstlers ist direkt auf der

ersten Seite zu lesen: , | didn’t do this because | wanted to be different; | did this, because |
517

dass Teile seines Gehirns operativ entfernt werden mussten.

. Klickt man sich zum Bereich ,Story“ durch, wird dies

eingeleitet durch die Uberschrift: ,Zombie Boy's Story — From Montreal to cultural icon®>'®

Basierend auf den biografischen Angaben und Aussagen, lasst sich eine Motivationsstruktur

wanted to be myself.” — Zombie Boy

fiir seine irreversible und, im wahrsten Sinne, einschneidende Kérpermodifikation ableiten,
die psychisch bedingt scheint und seinen Platz innerhalb der Gesellschaft als AulRenseiter
und (Lebens-)Kiinstler — gar von einer kulturellen Ikone ist die Rede — manifestiert. Am 1.
August 2018 ist Zombie Boy nach einem Sturz von einem Balkon aus der dritten Etage
plétzlich verstorben. Nach anfanglichen Vermutungen und der Verbreitung in der
Medienberichterstattung, solle es sich um Selbstmord gehandelt haben, was zu seiner
Geschichte und den Tatowierungen augenscheinlich passen wiirde. Doch wurden diese
Vermutungen seitens der Familie und enger Angehoriger revidiert, die von einem Unfall
ausgehen.519

Hort man von diesem Tattooprojekt, stellt sich unweigerlich die Frage, wie es dazu kam, dass
sich ein professioneller Tatowierer bereit erklaren konnte, einen 19-Jdhrigen derart zu
modifizieren, sodass ein gesellschaftliches Leben bis auf Weiteres unméglich wird. Zum
anderen bleibt fraglich, wie ein Squeegee Kid®*° es sich leisten konnte, Giber nur wenige Jahre
mehrere Tausend Dollar fiir diese Korperkunst auszugeben. Jedenfalls kann man Uber den
Lebensweg des Zombie Boy sagen, dass er den Lebenswandel der , Freaks”, die gegen Ende
des 19. Jahrhunderts auf Jahrmarkten als Obskuritdten aufgetreten sind, aufgreift und
fortfihrt. Auch Zombie Boy begann bereits mit 23 Jahren eine Karriere als Zirkusartist mit
einer eigenen kleinen Gruppe von Sideshowartisten, dem Lucifer’s Blasphemous Mad
Macabre Torture Carnage Carnival. Auch als Musiker war er aktiv, sogar als Model und

> ygl. Website von Rick Genest a.k.a. Zombie Boy: http://rickgenest.com/story/ (14.03.2018).

> Mifflin 2013, S. 143f.

> vgl. http://rickgenest.com/ (14.03.2018).

8 vgl. http://rickgenest.com/story/ (14.03.2018).

>19 Vgl. O. A.: Montreal model and artist known as Zombie Boy dead at 32, CBC 02./03.08.2018,
https://www.cbc.ca/news/canada/montreal/zombie-boy-dead-1.4772315 (16.12.2018).

2 Bezeichnet meist Jugendliche, die an einer Ampel o. 4. haltenden Autos die Scheiben

wischen und dafiir vom Fahrer Geld verlangen.
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Schauspieler. 2011 wurde Nicola Formichetti, seinerseits Creative Director bei Thierry Mugler
und Personal Stylist des Popstars Lady Gaga, im kanadischen Fashionmagazin Dress to Kill auf
Zombie Boy aufmerksam, kontaktierte diesen und brachte ihn auf die Laufstege der Welt, bis
zum Musikvideo von Lady Gaga mit dem Titel Born this Way521, das bis dato lber 268 Mio.
mal im Internet aufgerufen wurde (letzter Stand: 29.09.2020).

Zombie Boy hat sich medial transformiert, und zwar im metaphorischen Sinn. Er ist nicht das
Abbild einer Leiche, was bedeutet, dass er selbst ein Leichnam sein mochte — anders als die
Zoomorph-Ganzkorpertatowierten ihr Totem reprasentieren und deren Eigenschaften
transportieren — geht es vielmehr darum, im wahrsten Sinne das Innerste nach auBen zu
kehren und ein Vermittler der Andersartigkeit zu sein. Fur ihn war es allerdings, laut eigener
Aussagen, nicht der Grund fir diese Transformation, sondern der, er selbst zu sein und
darauf hinzuweisen, dass im Inneren alle gleich sind und alle Menschen gleich sterblich: im
Tod sind alle gleich. Durch seine spezielle motivische und konzeptuelle Ganzkoérper-
tatowierung betont Zombie Boy zum einen seine Individualitdt, aber in der Hinsicht, dass er
das reprasentiert, was in uns allen steckt und was unserem Korper nach dem Tod bevorsteht.
Er ist ein wandelndes Memento Mori. Dies wirkt auf viele Menschen aus dem Grund
verstorend und abschreckend, da er die unumgangliche Endlichkeit des Lebens ohne
Umwege vor Augen fiihrt. Die Tatowierung eignet sich insofern hervorragend als Medium, als
dass sie direkt auf die Endlichkeit des Tragers hinweist. Zugleich transformiert das Tattoo den
Menschen als mediales Gesamtkunstwerk, als das sich Zombie Boy auch offensichtlich
gesehen hat. Dies wird durch seine starke Medienprasenz auf samtlichen Kandlen wie
Internet, Film und Fernsehen, Modenschau und Print deutlich, was er ganz bewusst als
Einnahmequelle seines Lebensunterhalts sah, ganz in der Tradition der bis heute aus den
damaligen Medien bekannten tatowierten Artisten im Fin de Siécle. Dass er gerade in der
Popularkultur so gut ankommt, liegt definitiv in seiner Andersartigkeit, die aber authentisch
zu sein scheint, und dass er einen alternativen Lebensweg aufzeigt, fernab vom Alltag, den
viele Menschen durch das Betrachten ,des Anderen” fiir einen Moment zu vergessen
versuchen. Schock und Bewunderung vermischen sich, die Schau- und Sensationslust ruft
eine oberflachliche Akzeptanz hervor, die jedoch nur aus der sicheren Entfernung und als
Gegensatz zum alltdglichen Leben von unserer Gesellschaft toleriert wird. In anderen
Kulturen gelten Ganzkorpertatowierungen, auch die im Gesicht, als Schonheitsideal, was sich
aber wahrscheinlich auch nur auf die Motive und Muster aus dem eigenen Kulturkreis
beschranken mag.

Das Symbol des Totenschadels oder des Skeletts ist kulturiibergreifend bekannt und wurde
von der zeitgendssischen Popkultur als Modeaccessoire, ohne nahere oder negative

> Musikvideo Lady Gaga, Born this Way, 2011, Regie: Nick Knight,

https://www.youtube.com/watch?v=wV1FrgwZyKw (29.09.2020).
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Bedeutung, Ubernommen.>*? Genauso verhilt es sich mit dem Zombie als popkulturelles
Phdnomen der Gegenwart, dessen mediale Prdsenz in Film und Fernsehen einen
regelrechten Kultstatus erlangt hat. Sicherlich spielt die kulturgeschichtliche Bedeutung und
Faszination der lebenden Toten eine Rolle fiir die Transformation zu Zombie Boy,
einhergehend mit einer alternativen und ablehnenden Sichtweise auf gangige
Schonheitsideale und Normvorstellungen.

7.1.3. Das Buddha-Tattoo

Ein Fall aus dem Jahr 2014 belegt die starke Bedeutung von Bildern als Idole und den
kulturellen Unterschieden innerhalb jener Betrachtungsweisen und Bedeutungsebenen: Die
britische Touristin Naomi Coleman — laut
eigener Aussage selbst Uberzeugte und
praktizierende Buddhistin — ist aufgrund
ihres Buddha-Tattoos auf dem rechten
Oberarm (Abb. 60) in Sri Lanka festge-
nommen und von einem Gericht des
Landes verwiesen worden. Als Grund
dafir wurde angegeben, dass die
Einheimischen ihr religioses Symbol

>3 hr wurde eine

missbraucht sahen.
NVerletzung religioser Gefiihle anderer”

vorgeworfen.**

Ihr Tattoo stellt einen Buddha (woértl. ,,der
Erwachte”) im Lotussitz dar, gekleidet in
ein Gewand, welches in dicken Falten

seine Schultern und den Unterkorper

Abb. 60: Fotografie zeigt das Buddha-Tattoo der Britin bedeckt, wahrend die muskuldés wirkende
Naomi Coleman, 2014 Brust enthillt bleibt. Er sitzt auf einem
Thron in Form einer Lotusblite, dem

2 Totenschddel/Skelett: hat eine lange kunst- und kulturhistorische Tradition, vor allem im
westlichen, christlich gepragten Kulturkreis. Es steht oftmals als Symbol fiir Tod und Gefahr.
Diese Bedeutung wurde als Zeichen von Subkulturen aufgegriffen. Mittlerweile im Mainstream
angekommen geniellt es etwa als Tattoomotiv fir einen pseudo-rebellischen Lifestyle eine
nicht abreilRende Popularitat.

2.0, A.: Sri Lanka to deport Buddha Tattoo British Woman, BBC 22.04.2014,
http://www.bbc.com/news/world-asia-27107857 (27.11.2017).

>** Martin Brauen: Buddha in der Einkaufstasche, in: Kat. Ausst. Buddha. 108 Begegnungen,

Frankfurt a. M. 2015, Kéln 2015, S. 370ff.
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rechts und links zwei kleinere Lotusblumen entwachsen. Der Lotus bzw. die Lotusblite ist das
zentrale Symbol des Buddhismus und reprasentiert die reine und geistige Geburt Buddhas,
somit die Erleuchtung und Transzendenz, und stammt als Sinnbild bzw. Substitut noch aus
der anikonischen Zeit der buddhistischen Kunst.’?
Yantra>*®

zahlt ebenfalls der allen gemeinsame Schadelauswuchs, der wohl einen Haarknoten
527

Ein Mandala (,Kreis“) in Form eines
, umschlieft den im Zentrum befindlichen Kopf. Zu den Kennzeichen des Buddha
darstellen soll, wie ihn die indischen Asketen tragen. Der Haarknoten besteht aus
Lockenreihen, die Haarstrahnen sind dabei in kleine Wellen gelegt, die mit der Zeit eine
> Die durchbohrten

und gelangten Ohrldappchen verweisen auf seine urspriinglich konigliche Abstammung, denn
529

immer schematischere Ausformung in der Darstellung Buddhas fanden.
im alten Indien trugen die Manner aus der Oberschicht schwere Ohrgehadnge.”” Der Kopf ist
leicht nach unten geneigt und die Augenlider in meditativer Weise gesenkt. Seine
Handflachen zeigen zum Betrachter. Sein rechter Arm befindet sich auf Brusthdhe, der linke
ruht auf seinem SchoR. Die rechte Hand ist in der Geste der SchutzverheiBung erhoben; eine

530

von vielen charakteristischen Gesten des Buddha.” Sowohl sein Gesicht als auch sein Kérper

! Der Hintergrund ist mit ornamentalen

scheinen in Meditation erstarrt zu sein.”
Spiralenmustern ausgeflillt, die die Formen der Lotusblite wiederholen.

Die strenge ikonografische Ordnung des Buddha im Lotussitz geht auf dlteste indische und
tibetische Lehrbiicher zuriick und findet sich dergestalt in allen Darstellungen wider.”** Es
handelt sich um eine stereotypisierte Darstellung eines entindividualisierten und
idealisierten Buddha im Gandhara-Stil, der sich an griechisch-rémischen Vorlagen orientiert,
was sich an dem lockigen Haarknoten und dem faltenreichen Gewand, das an eine Toga
erinnert, ablesen l3sst.>*

Urspriinglich handelt es sich beim Buddhismus um eine bildlose Geisteshaltung, weshalb der
Begriinder jener Lehre, Siddhartha Gautama, bis ins 2. Jh. n. Chr. nur anhand von Symbolen

dargestellt wurde (bezeichnet als anikonische Periode in der buddhistischen Kunst). Ein

>» Ulrich Pauly: Buddha als Symbol. Frithe symbolische Darstellungen des Buddha in der

indischen Kunst, Tokio 1998, S. 48ff.
%% Geometrisches Schaubild, das als magisches oder religioses Symbol und zur Meditation
genutzt wird; Vgl. Helmut Hansen: Die Physik des Mandala, Aitrang 2007.

2 Helmut Uhlig: Das Bild des Buddha, Berlin 1979, S. 13, 45.

328 Perry Schmidt-Leukel: Wer ist Buddha? Eine Gestalt und ihre Bedeutung fiir die Menschheit,
Minchen 1998, S. 68ff.

*? Jan-Uwe Hartmann: Die Entstehung und Verbreitung des Buddha-Bildes, in:Kat. Ausst.
Buddha. Sammler 6ffnen ihre Schatzkammern - 232 Meisterwerke buddhistischer Kunst aus
2000 Jahren, Volklinger Hiitte Volklingen 2016, K6éln 2016, S. 36.

> Uhlig 1979, S. 83.

>l Schmidt-Leukel 1998, S. 68ff.

>2 Uhlig 1979, S. 12.
533

Hartmann 2016, S. 36f.
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offizielles Bilderverbot wurde jedoch nie ausgesprochen.”* Warum also Buddha zuvor nie in
seiner anthropomorphen Gestalt dargestellt wurde, scheint nicht ganz klar zu sein. Jedenfalls
ist eine gesamtindische Bewegung der ikonischen Phase in der Kunst festzustellen, als sich
aus dem Buddhismus als (philosophische) Lehre der Selbstfindung eine auf Verehrung
basierende Staatsreligion entwickelt hat, die sich bald Uber Siidost- und Zentralasien

verbreitete.”®

Neben Jesus Christus ist Buddha wahrscheinlich der am haufigsten
dargestellte Heilige, dessen ikonografische Grundziige seit nunmehr fast 2000 Jahren
konstant geblieben sind.>*® Doch der religivse Aspekt des Buddha-Bildnisses, der
strenggenommen nie einem Selbstzweck dient, sondern immer an seine religiose Funktion
als Auftragsarbeit gebunden ist, ist insbesondere in der westlichen Welt einer dekorativen
Funktion als Konsumartikel oder der eines Souvenirs gewichen, stellvertretend fir eine
Wohlflihlgesellschaft, was von vielen Buddhisten aufgrund der Kommerzialisierung ihres
Glaubens angeprangert wird.”*’ Buddha als religidses Kultobjekt ist kein Kunstwerk, sondern
wird nach dessen Erschaffung geweiht und zu einem autonomen, heiligen Gebilde. Als
kiinstlerischen Akt kann man lediglich den Schaffensprozess bezeichnen. Das fertige Objekt
wird mystifiziert und zu einer lkone erhoben, weshalb ein Gebrauch auBerhalb dieser

3% Bis heute ist der

religiosen oder kultischen Funktion eine Missbilligung erfahrt.
Buddhismus in Sri Lanka die Hauptreligion und tritt in Form des ,Theravada-Buddhismus” in
Erscheinung, der fir sich in Anspruch nimmt, den Ur-Buddhismus zu repréisentieren.539 Wie

in Punkt 9 der Konstitution zu entnehmen ist, ist der Schutz der Religion oberstes Staatsziel:

THE CONSTITUTION OF THE DEMOCRATIC SOCIALIST REPUBLIC OF SRI LANKA:
Chapter Il - Buddhism.

9. The Republic of Sri Lanka shall give to Buddhism the foremost place and accordingly it shall
be the duty of the State to protect and foster the Buddha Sasana [eig. Anm.: Lehre/Botschaft
des Buddha] while assuring to all religions the rights granted by Articles 10 and 14(1)(e).”*
Ist der tatowierte Buddha also fir den Europder bzw. Nicht-Buddhisten ein symbolisches
Accessoire flir einen bestimmten Lebensstil, so ist es fur den Buddhisten ein Idol und
Substitut, das ausschliefllich im kulturellen und religiosen Kontext zu verorten ist. Alles

>* Uhlig 1979, S. 13.

>* pauly 1998, S. 112ff.

>* Uhlig 1979, S. 9.

>’ Elke Hessel: Buddhistische Kunst im traditionellen Kontext, in: Kat. Ausst. Buddha. Sammler

offnen ihre Schatzkammern, Kéln 2016, S. 39.

>® Uhlig 1979, S. 25.

> Ebd., S. 37f.

> The Constitution of the Democratic Socialist Republic of Sri Lanka (as amended up to 15th

May 2015), https://www.parliament.lk/files/pdf/constitution.pdf (29.09.2020).
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andere wird als kulturelle oder religiose Aneignung moralisch oder gar strafrechtlich
geahndet. Das Problem der kulturellen Aneignung von bestimmten Sujets betrifft nicht nur
den Buddhismus, sondern auch nicht-religiose Zusammenhadnge, wie die traditionellen
Maori-Tatauierungen, die vom westlichen Kulturkreis ohne Respekt fiir die Bedeutung und
die Urspringe der Ornamente kopiert werden. Eine Interpretation und Kontextualisierung
des Ornaments als Tattoomotiv wurde bereits getatigt. Anhand des soeben beschriebenen
Falls werden ganz klar die unterschiedlichen Bedeutungsebenen von Tatowierungen und
Tatauierungen deutlich, denn obwohl es sich im Prinzip bei der euroamerikanischen
Tatowierung auch um traditionelle und kulturell im Westen verhaftende Motive handelt,
wird es hier vielmehr als Kunstform gesehen, als Bild oder Symbol auf dem Koérper, das
zumeist eine individuelle Bedeutung hat. Sicherlich gibt es Ausnahmen, die sich aber auf ein
bestimmtes Motiv bzw. Symbol beziehen, und nicht auf die motivimmanente Tatauierung®**
einer Gruppe, deren kulturelle Identitdt oder Religion enteignet oder affrontiert wird. Es
kommt dabei immer auf die Rolle des Bildes innerhalb einer Gesellschaft an, ob dieses als
Kunst wahrgenommen wird oder eine mediale bzw. politische Funktion zugewiesen
bekommt.

7.2. Frauen und Tattoos — Aspekte weiblicher Emanzipation

Im ausgehenden 19. Jahrhundert, zur Zeit des ersten medial rezipierten Tattoobooms,
spielten tatowierte Frauen eine besondere Rolle. Zum einen prasentierten sie sich als
Attraktion, Lustobjekt oder ,Freak” einem schaulustigen Publikum, zum anderen ebneten sie
durch ihr selbstbestimmtes Auftreten in der Offentlichkeit und ihren Lebensstil unbewusst
den Weg der Emanzipation und einer aufkommenden Frauenbewegung, zu einer Zeit, in der
die Frau dem Patriarchen untergeben war. Sichtbare Tattoos bei Frauen galten als subversiv
und als maskuliner Ausdruck.’* Laut Amelia Klem Osterud war das Jahr 1882 fir die
yTattooed Ladies” wie Nora Hildebrand oder Irene Woodward das erfolgreichste Jahr, in dem
sie mit ihren tatowierten Korpern grolRes Aufsehen und einen profitablen Berufszweig fiir
sich behaupteten.>® Erstaunlich aus heutiger Sicht ist der Umstand, dass die Tiatowierungen
dieser jungen Frauen, die ihren gesamten Koérper bedeckten, zum Teil noch per Hand
gestochen wurden, was mit einem enormen Zeitaufwand und hohem Schmerzfaktor
einhergegangen sein muss. Die erste Tatowiermaschine wurde erst zehn Jahre spater
patentiert.>** Dementsprechend waren die Motive noch etwas grob in der Ausfiihrung und

541 . . . . . . . .
Ornamentale Tatauierungen stehen nie fiir sich allein als Bild, sondern sind immer

verbunden mit dem Trager als Individuum und Teil der in sich geschlossenen Gruppe in einem
spirituellen Kontext.

542

Mifflin 2013, S. 6ff.

>3 Amelia Klem Osterud: The Tattooed Lady, Lanham MD 22014, S. 33.

> Zur Entwicklung der Tdtowiermaschine siehe Kapitel 2.4.
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farblich meist auf Blau-Schwarz und Zinnoberrot reduziert.>* Diese titowierten Perfor-
merinnen, die sich durch ihre Shows ihren eigenen Lebensunterhalt verdienten, waren im
Gegensatz zu vielen anderen Frauen jener Zeit finanziell unabhangig von (ihren) Madnnern.
Dennoch traten sie Uberwiegend in der Obhut von Mannern auf, sei es ihrem Ehemann,
Bruder, Vater, um das Bild der abhadngigen Frau in der Gesellschaft weiterhin zu wahren und
der kulturellen Norm zu entsprechen. Diese Frauen stammten oftmals aus der Arbeiterklasse
und fanden einen Weg, ihren Lebensunterhalt mit der Prasentation ihres Korpers selbst-
bestimmt zu verwalten, was als eine erste Form der Emanzipation gelten kann.>*® Allerdings
waren die Beweggriinde der Frauen damals wohl andere als etwa hundert Jahre spater, denn
es ging nicht so sehr darum, eine neue Form der Koérperkunst, des Koérper- und des
Frauenbildes innerhalb der Gesellschaft und einen personlichen Ausdruck seiner
Individualitat zu etablieren. Ausschlaggebend war vielmehr der finanzielle Aspekt, dass die
Frau aus ihrer vorherbestimmten Rolle als Hausfrau und Mutter ausbrechen konnte und als
Schaustellerin mehr Geld verdienen und ein selbstbestimmteres, freieres und finanziell

7 7u jener Zeit gab es bereits einen Diskurs Uber die

unabhangigeres Leben fiihren konnte.
angebliche Nymphomanie und fehlende Moral von tatowierten Frauen, der vergleichbar ist
mit den haltlosen Untersuchungen von Cesare Lombroso (ber den Atavismus und
Kriminalitat unter Tatowierten, wie zu Beginn dieser Arbeit beschrieben. Tatsachlich spielten
die tatowierten Damen mit ihrer Sexualitdt, lieBen sich leichtbekleidet fiir Postkarten
ablichten oder traten mit einem Semi-Striptease auf, jedoch dirfte die Anzahl der
tatowierten Frauen, die sich tatsachlich prostituiert haben, eher als marginal zu bewerten
sein und prozentual nicht hoher als unter den Nicht-Tatowierten liegen. Zudem wurde die
Tatowierung als ein mannliches Attribut gesehen und eine tatowierte Frau galt als vom Mann
markiert, die Tatowierung als eine Einschreibung seiner Macht in den weiblichen Korper, da
er allein entschied, was und wo gestochen wird, was gerade die tatowierte Frau als

unterwirfig und sklavisch erscheinen lieR.>*

>* Osterud 2014, S. 33f.
** Ebd., S. 65, 99ff.

> Ebd., S. 119.

548

Ebd., S. 121.
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Olive Oatman gilt als erste tdtowierte weiRe
Frau, die sich entgeltlich in der Offentlichkeit
zeigte und mit einer konstruierten Geschichte
Uber ihre Tatowierung durch die USA zog (Abb.
61). Ihre Kinnpartie zierten parallele, tatowierte
Linien, die ihr von einem Indianerstamm, der sie
im Jahr 1851 entfiihrt und gefangen gehalten
haben soll, unter Zwang zugefihrt wurden.
Tatsachlich wurde sie als Kind von einem
Indianerstamm entfihrt, von einem anderen
(den Mohaves) jedoch wieder gerettet und
aufgezogen, und erhielt ihre Kinntatowierung
als Zeichen der Zugehorigkeit zum Stamm im
Zuge eines freiwillig erwahlten Initiationsrituals.
Sie nutzte den damaligen Konflikt zwischen den
nordamerikanischen Ureinwohnern und den
weilen Amerikanern/Einwanderern als Propa-

Abb. 61: Benjamin F. Powelson, Fotografie von ganda und verkaufte damit Bucher, bereiste das

Olive Oatman, 1838-1903, ca. 1863, National Land und erzdhlte ihre Geschichte in Schulen
Portrait Gallery, Smithsonian Institution, und Kirchengemeinden.549

Washington, D.C. .
ashington, In der Tat geben solch abenteuerliche

Geschichten Uber die angebliche Zwangstatowierung von Olive Oatman Anlass, jene
Vorturteile bestatigt zu sehen, genau wie den Umstand, dass viele der tatowierten Frauen
von ihren eigenen Mannern, oder zu Beginn generell von Mannern, tatowiert wurden, doch
steht dabei die Frage aus, inwiefern sie ein Mitbestimmungsrecht an den Tatowierungen
hatten. Blickt man genauer auf die Geschichten der einzelnen Tattooed Ladies, die bewusst
Motive aus bildender Kunst und Literatur wéahlten, um das Publikum mit ihrer Hautkunst
intellektuell anzuregen, muss man den Machteinfluss des Mannes auf den Korper der Frau
infrage stellen oder gar revidieren. Als prominente Beispiele dienen Lady Viola, Emma de
Burgh und Artoria Gibbons, die mit anspruchsvollen Tattoos — Bildungsgitern, Portrats von
bekannten Personlichkeiten, Motiven aus Kultur und Kunstgeschichte, philosophische
Sinnspriiche etc. — das Publikum unterhielten. Leonardo da Vincis Abendmahl zierte den
Riicken von gleich drei bekannten Damen, Lady Artoria, Princess Beatrice und Emma de

h.>>° Die Haut der Frauen war wie eine Leinwand, wobei verschiedene Motive aus der

551
z

Burg
visuellen Kultur gewahlt wurden und die Tatowierer sich dankbar ausleben konnten. u
Beginn des 20. Jahrhunderts lernten auch immer mehr titowierte Frauen das Tatowier-

handwerk, meistens von ihren Mannern, die selbst Tatowierer waren. Zunachst aus eher

> Mifflin 2013, S. 16f.

>% Osterud, 2014, S. 10f.
551

Mifflin 2013, S. 20f.

178



pragmatischen Griinden, um moglichst viele Kunden bedienen zu kénnen, emanzipierten
sich die Frauen spater mit eigenen Studios und wurden selbst zu bekannten Tatowiererinnen
— vom Model zur Kinstlerin —, wie zum Beispiel Maud Wagner, die erste bekannte

Tatowiererin.

552

In den 1970er-Jahren konnte man eine parallele Schaffensphase zwischen

Tatowiererinnen und Performance-Kiinstlerinnen beobachten, die sich und ihren Koérper

emanzipierten und als Werkzeug fiir ihre feministische Body Art nutzten und damit endgltig
den Sprung vom (Bild-)Objekt zur selbstbestimmten Bilderschafferin tiberwanden.>>?

7.2.1. Irezumi - Spider Tattoo (1966)
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Abb. 62: Filmplakat Irezumi (Die Tdtowierung), 1966
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Ebd., S. 31f.

>3 Ebd., S. 60ff.
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Irezumi (dt. Die Tdtowierung) ist
ein japanischer Spielfilm aus
dem Jahr 1966.>>* Das Drehbuch
basiert auf der gleichnamigen
Kurzgeschichte von Junchiro
Tanizaki aus dem Jahr 1910 und
handelt von einer jungen Frau,
die als Geisha verschleppt und
zwangstato-wiert wird und sich
anschlieBend an der Manner-
welt racht. Die Geschichte spielt
in der spaten Edo-Zeit, in der
das Tatowieren in  Japan
stilistisch zu hochster Blite
avancierte.

Die selbstbewusste  Otsuya
Uberredet ihren  Liebhaber
Shinsuke, gemeinsam ihrem
wohlbehiiteten Elternhaus zu
entfliehen und somit einer
Zwangsheirat zu entgehen. Hilfe
suchen sie beim Freund ihres
Vaters, Gonji, der sich schnell als
Bosewicht entpuppt und das

Spielfilm Irezumi — Spider Tattoo (dt. Die Tdtowierung), Regie: Yasuzo Masumura. Drehbuch:
Kaneto Shind6; Japan 1966.



Paar hereinlegt, indem er Shinsuke weglockt und umbrin-gen lassen will, und Otsuya als
Geisha verkauft. Betdaubt und gegen ihren Willen wird ihr vom Tatauiermeister Seikichi eine
grof¥flachige Spinne mit Frauenkopf auf den Riicken tatowiert. Die Tatowierung bewirkt eine
Transformation der Hauptdarstellerin in eine rachsiichtige, erbarmungslose Femme fatale.
Ab diesem Zeitpunkt Gbernimmt die Spinne die Entscheidungsmacht liber Otsuyas Taten; es
findet eine Einverleibung durch das Bild auf ihrem Ricken statt, durch die Hand des
Tattoomeisters. Das Tattoo beginnt zu agieren, indem es von seiner Tragerin Besitz ergreift
und sie instrumentalisiert. Seikichi: , The spider’s embrace is strong. [...] On your back lives a
golden orb-web spider. This Joro spider will kill countless lusty men and you will gorge on
their corpses. In this creature | have infused the soul of my tattoo art. It's my whole life.”
Otsuya: ,,So it’s your life that | have sucked up. That makes you the first man | have gorged
on. It feels great!” (ab 0:30:30).

Sie findet Gefallen am Lebenstil der Geisha und nimmt die Manner der Reihe nach aus, stets
auf Rache an ihren Peinigern Gonji und Tokubei sinnend. Nach langer Suche findet Shinsuke
Otsuya wieder und sie Uberredet ihn, gemeinsam Vergeltung zu Gben und die Manner zu t6-
ten. Otsuya: ,With this body | can never go back to normal.” (0:44:40), ,,He was devoured by
the joro spider on my back.” (1:07:29). Das Tattoo der Jorogumo impliziert dariber hinaus
das wechselseitige Abhdngigkeitsverhaltnis und den ewigen, fatalistischen Machtkampf
zwischen Mannern und Frauen, der zwangslaufig desastros endet. Otsuya: ,,| can only live by
feeding on man.” Tokubei: , Between man and woman it’s a fight to the death anyhow.”
(1:09:50).

Shinsuke ist von Schuldgefiihlen geplagt und ein Streit bricht aus, bei dem Otsuya ihren Lieb-
haber totet. Shinsuke: ,What a terrible woman you’ve become.” Otsuya: , Blame the spider
on my back.” (1:08:00). ,| didn’t stab you. The spider on my back did. [...] | don’t want to die,
| need to live. | must deceive all those bastards and make them pay.” (1:21:00). Der Tato-
wiermeister, der die Transformation und die Morde mitbekommen hat, entschliel3t sich,
dem ein Ende zu setzen und das Monster, das er erschaffen hat, zu téten, indem er die
Spinne, und damit Otsuya ersticht und anschlielend Selbstmord (Harakiri) begeht. Seikichi:
,Show me the joro spider that | tattooed. | want to see how she’s alive with my own two
eyes. [...] Sucking the blood of all those men has invigorated her. How many more will she
bite to death? [...] Each time it feels it’'s me who’s doing the killing. | can’t allow this spider to
live any longer.” (1:22:30). Otsuyas Korper fungiert demnach als Medium zwischen dem
Mann als Schopfer des Bildes, dessen Geist durch den Akt des Schaffens und die
Ubertragung auf den lebendigen Leib animiert wurde.

Die Jorogumo ist eine Spinnenart aus der Familie der Seidenspinnen und tritt vornehmlich in
Teilen Sidostasiens von Indien bis Japan auf. Sie zeichnet sich aus durch ihre GréRe und
auffallige Musterung und Farbigkeit in schwarz-gelb mit roten Partien seitlich und auf der
Unterseite des Hinterleibs. Die Weibchen sind bei dieser Art um ein vielfaches groRer und
intensiver gefarbt, was fiir Spinnen nicht uniblich ist. In der japanischen Mythologie ist die
Jorogumo - Ubersetzbar mit ,Prostituiertenspinne“ oder ,Spinnenfrau“ — eine Form-
wandlerin, die es, in Gestalt einer schonen Frau bzw. Geisha, auf junge, stattliche oder
wohlhabende Manner als Beute abgesehen hat. , It is said that when one of these spiders
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grows over 400 years old, they become endowed with supernatural powers. They use an
uncanny ability to take the appearance of maidens and lure love-starved men to their

deaths, seducing them, spinning them up in silk, and feasting on their remains.”>>>

lhre metamorphischen Eigenschaften zeigen sich ikonografisch anhand der Symbiose aus
Frauenkopf und Spinnenkorper. Diese Mischwesen mit Frauenkopf und insektoidem
Abdomen sind kulturgeschichtlich und ikonografisch auch im Westen bekannt, betrachtet
man etwa das Motiv der Schmetterlingsfrauen, die schon friih in Kunst- und Kulturgeschichte
auftauchen. So wird bereits seit der Antike die mythologische Figur der Psyche als junge,
schone Frau mit Schmetterlingsfligeln dargestellt.”®® Alternative Formen des Jordgumo-
Motivs waren die Krabbenfrau und die Geisha im Spinnennetz. Die Krabbe war, laut Willem
van Gulik, ein vornehmlich von Prostituierten oder weiblichen Angestellten in Teehdusern
beliebtes Motiv der Edo-Zeit, das, dhnlich der Jorogumo, das ,Fangen“ der mannlichen
Kunden symbolisieren sollte, wie die Krabbe ihre Beute mit den Scheren schnappt.557 Die
Frau im Spinnennetz symbolisiert ebenfalls die Frau als Gefahr, die die Madnner in ihre Fange
zieht, allerdings wurde dieses Motiv eher von der mannlichen Klientel gewéihlt.558

Im Gegensatz etwa zu den lieblich anmutenden Schmetterlingsfrauen verweist die
Spinnenfrau auf die arachnophobischen Urinstinkte des Menschen, die Spinne als ein Grauel
anzusehen. Mit diesem Antagonismus von Schoénheit und Ekel spielt das Motiv der
Spinnenfrau. Auf den ersten Blick fiihlt man sich angezogen von dem Gesicht einer jungen,
im jeweils kulturellen Kontext den Schénheitsidealen entsprechenden Frau, wohingegen auf
den zweiten Blick die langen, klauenartigen und gefahrlich wirkenden Beine der Spinne
abstoRend wirken. Dennoch fiihrt der Blick immer wieder hypnotisierend ins Zentrum, zum
Frauenkopf, sodass man sich doch der Schdnheit hingibt, auch wenn man sich ihrer Gefahr
bewusst ist.

Eine Jorogumo-Tatowierung symbolisiert demnach nicht nur eine mannerdominierende
Geisha oder Prostituierte als Femme fatale, sondern steht im weitesten Sinne fir
emanzipierte Frauen bzw. feministische Tendenzen, ohne gleich die Radikalitat des Mythos
ausschopfen zu wollen. Dennoch wird hier der Frau als ,,schwachem Geschlecht” eine neue,
gegensatzliche Rolle zugewiesen, als das eigentlich starke Geschlecht, das die Manner
(sexuell) abhangig macht und mit ihren Reizen eine nicht zu unterschitzende Gefahr
darstellen kann.

Emanzipation anhand von Tattoos gilt selbstredend nicht nur fiir Frauen, sondern fiir all jene
Mitglieder der Gesellschaft, die Repressionen oder sonstige Benachteiligungen erfahren

> Ross Howerton: Binding Brides. Traditional Japanese Tattoos of Jorogumo, Mai 2017,

https://www.tattoodo.com/a/2017/05/binding-brides-traditional-japanese-tattoos-of-
jorogumo/ (10.11.2017).
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Wittmann 2017, S. 100ff.

>’ Willem R. van Gulik: Irezumi. The Pattern of Dermatography in Japan, Leiden 1982, S. 74.

>% Spamer 1934, S. 85.
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haben, sei es durch die Gesellschaft im o6ffentlichen Bereich (soziale Ungerechtigkeit,
politische Verfolgung u. 4.) oder im privaten Rahmen (h&dusliche Gewalt, Missbrauch u. a.).

7.2.2. The Vampire Woman

Auch wenn man beobachten kann, dass eher das mannliche Geschlecht der
Ganzkoérpertatowierung samt einschneidenden Modifikationen des Gesichts zugeneigt ist,
bzw. eher diesen Schritt bereit ist zu gehenssg, soll an dieser Stelle umso mehr eine Frau
vorgestellt werden, die sich ebenfalls einer kompletten Verwandlung ihres urspriinglichen
Selbst unterzogen hat, diese ,alte” Identitat vollstandig ausgeldscht und eine Kunstfigur aus
sich erschaffen hat. Die Rede ist von Maria José Cristerna, geboren 1976, aus Guadalajara in
Mexiko, die als La Mujer Vampiro (The Vampire Woman) bekannt ist. Nicht nur, dass ihr
Korper zu 98% mit Tatowierungen aller Art ist Ubersat, auch finden sich etliche Piercings,
gedehnte Ohrlocher, spitze Zahnkronen, die wie Reillzahne wirken, und Implantate unter der
Haut, am auffalligsten hierbei die Hérner auf ihrer Stirn. Sie selbst sagt liber ihre Body-
Modifications, dass sie zunachst daran interessiert gewesen sein, Aufmerksamkeit zu
erregen, spater stellte sie fest, dass sie diese Aufmerkamkeit nutzen kann, um eine Botschaft
>0 Dies bezieht sich auf ihre Geschichte als Opfer
hauslicher Gewalt. Sie berichtet: ,Meine Familie war tief katholisch. Ich studierte an einer

zu transportieren und anderen zu helfen.

religiosen Schule, verliebte mich, heiratete mit 17 in Weil und begann dann eine Karriere.

"561 gje studierte Strafrecht und arbeitete als Anwiltin,

Ich wollte einiges in Ordnung bringen.
wo ihr die Ungerechtigkeit der Gesellschaft klar vor Augen gefiihrt wurde, so Cristerna.
Daraufhin kindigte sie ihren Job. In ihrer Ehe wurde sie, laut eigener Aussagen, schwer
kérperlich und seelisch von ihrem Mann misshandelt. Diese Erfahrung der hauslichen Gewalt
und Unterdriickung sei der Ausléser fir die Transformation zur Vampire Woman gewesen.
Der Spitzname wurde ihr von den slidamerikanischen Medien aufgrund ihrer gespitzten
Zahne gegeben, doch eigentlich solle es ein Tribut an die aztekischen Jaguarkrieger sein. Sie
selbst sieht sich als Kriegerin und Uberlebende, und durch die optische Verwandlung habe
sie ihr Inneres nach auBen gekehrt. Ihre Tatowierungen sind kriegerische Symbole, selbst ihre

62 Mt ihrem Aussehen méchte sie auf

Frisur ist flir sie ein Zeichen des Protests (vgl. Abb. 63).
sich und ihr Schicksal aufmerksam und den Menschen Mut machen, denen Ahnliches
widerfahren ist. lhr Kérper ist Medium ihrer Botschaft gegen Gewalt, Unterdriickung und

soziale Ungerechtigkeit geworden und zugleich ein Gesamtkunstwerk. Die Motive ihrer

> Bezieht sich nicht auf Tatowierungen oder Ganzkorpertattoos im Allgemeinen.

% Mifflin 2013, S. 141f.

*1o. A ,Vampir-Lady" mochte unsterblich werden, Welt Online 07.04.2011,

https://www.welt.de/lifestyle/article13099646/Vampir-Lady-moechte-unsterblich-werden.html
(31.03.2018).

2 Mifflin 2013, S. 141f.
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Tatowierungen scheinen nicht im Einzelnen die Botschaft zu sein, sondern die
Kérpermodifikation als Ganzes betrachtet. Die Tattoos dienen als Schutzhiille und zweite
Haut, mit denen sie ihre alte Identitdt zu verschleiern sucht. Maria Cristerna arbeitet als
gefragte Tatowiererin, (Performance-)Kinstlerin und Botschafterin, und steht mit ihrer Kunst
und ihrem Aussehen in der Offentlichkeit, fiihrt dennoch ein, wie sie sagt, gliickliches Leben
als Hausfrau und vierfache Mutter.>®®

Abb. 63: Fotografie von Maria José Cristerna alias La Mujer Vampiro, 2016

Guadalajara in Mexiko ist durch seine Geschichte ein Kulminationspunkt fiir verschiedene
Kérpermodifikationen, die bereits vor 7000 Jahren von den Azteken praktiziert wurden.>®*
Durch die Missionierung der europaischen Christen im 15. Jahrhundert wurden die mittel-
amerikanischen Hochkulturen praktisch ausgeloscht, doch wie auch im Raum Ozeanien
erfahren die alten Traditionen und kulturellen Identitdten im Zuge der Globalisierung, als
anti-imperialistische Gegenbewegungen, seit der spaten Halfte des 20. Jahrhunderts eine
*%> Der Umgang mit der eigenen Geschichte und den kulturellen Wurzeln
transferiert auch gewisse Praktiken der Kérpermodifikation als sichtbare Identifikation in die

Renaissance.

0. A.: Das spate Hausfrauengliick der "Vampire Woman", Welt Online 08.03.2012,

https://www.welt.de/vermischtes/prominente/article13910794/Das-spaete-Hausfrauenglueck-
der-Vampire-Woman.html (31.03.2018).

% Arte Tracks, La Mujer Vampiro: “Mein Kérper ist voller Kriegerischer Symbole.”, Frankreich

2019, https://www.arte.tv/de/videos/088251-004-A/la-mujer-vampiro-mein-koerper-ist-voller-
kriegerischer-symbole-tracks/ (14.09.2020).

** Den Begriff der ,Tattoo Renaissance” prdagte in den 1980er-Jahren der Kunsthistoriker und

Tattooforscher Arnold Rubin; Vgl. Ders.: Marks of Civilization. Artistic Transformations of the
Human Body, Los Angeles CA 1988.
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heutige Zeit. Dadurch wird der tatowierte bzw. modifizierte Kérper zu einem Medium
zwischen den Welten — Vergangenheit und Gegenwart, Europa und Mittelamerika, irdisch
und mystisch. Wiederum wird das Tattoo zu einem kiinstlerischen Medium fiir diese Art der
Kommunikation.

Die Aussage, dass sie ihr Innerstes nach auBen kehren, sich dennoch als gewohnliche
Menschen sehen, scheinen alle extremen Body-Modifier zu treffen, die ihre birgerliche,
urspriingliche Identitat ausldschen und sich einer vollstandigen Transformation unterziehen.
Dabei ist dieses Innerste nicht unbedingt das, was tatsachlich zum Vorschein kommt; so halt
sich weder Zombie Boy fiir eine lebende Leiche, noch The Vampire Woman flr einen Vampir

> Was fir psychische Ursachen diesen

oder etwa der Lizard Man fiir eine Eidechse.
Modifikationen tatsachlich zugrunde liegen, kann man als Laie nur erahnen, dennoch ist
auffallig, dass die betreffenden Personen aus schwierigen Lebensverhéltnissen stammen
oder ihnen ein einschneidendes Erlebnis wiederfahren ist, das sie zu dieser Transformation
bewegt hat, ihre urspriingliche Identitat und somit ihre Vergangenheit zu verdrangen. Man
kdnnte somit fragen, ob es ohne diese Erlebnisse auch zu dieser Transformation gekommen
ware, wobei die Ereignisse den Menschen und seine Personlichkeit ja erst zu dem machen,
was er ist. Andererseits widerfahren unzdhligen Menschen Schicksalsschldage, oder sie
kommen aus zerritteten Verhaltnissen, die sich nicht modifizieren, also ihre ldentitat
,beibehalten”. Dass eine Verdanderung am Korper jedoch auch zu einer psychischen
Gesundung beitragen kann, ist unumstritten, und, wie Margo DeMello bereits konstatierte,
dass vor allem Frauen diesen Weg nutzen, um sich zu emanzipieren, sei es nun durch eine

gewagte Frisur, Schmuck oder die Tz'aitowierung.567

7.3. Identititsfragen — Gesichtstattoos

Zum Ende des Kapitels Uber die Wirkung von Tattoos als transformatives Medium soll nun
explizit auf die Gesichtstatowierung eingegangen werden. Tatowierungen, respektive Ganz-
korpertatowierungen, sind heutzutage gesellschaftlich akzeptiert und in bestimmten Kreisen
und Szenen sogar en vogue. Ein mehr oder weniger gesellschaftliches Tabu stellt jedoch
weiterhin die Gesichtstatowierung dar, die als letzte Bastion von Rebellion, gesellschaft-
lichem Outsidertum und Andersartigkeit gilt, aber in der Tat langsam seine Sonderstellung zu
verlieren scheint.”®® Doch was genau macht das Gesicht und seine permanente Modifikation
durch Tattoos so besonders, wo doch das Auftragen von Make-up eine Selbstverstandlichkeit
in jeder Kultur und Epoche darstellt?

€ Mifflin 2013, S. 142f.

>’ beMello 2000, S. 172ff.
568

Jan Stremmel: Hauptsaison, in: Siddeutsche Zeitung (SZ), Nr. 58, 9./10. Marz 2019, S. 58.
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Das Gesicht ist ein Informationstrager an sich, ein Medium einer zu entschliisselnden
Aussage, die sich bei jedem Menschen anhand von Mimik offenbart. Diese Aussage kann
unmittelbar sein, also die wahrhaftigen Emotionen zeigen, oder, wie beim Schauspieler,
kiinstlich herbeigefiihrt werden, womit der Authentizitdtsgrad des ,Mediums Gesicht”
fragwirdig erscheint. Im Gesicht wird der verborgene Inhalt, die Empfindung, an die
Oberflache gerlickt und somit als (duflere) Form sichtbar.>®® Im Jahr 1772 erschien das Werk
Von der Physiognomik von Johann Caspar Lavater, in der erstmals das Gesicht als aus-
driicklicher Spiegel der Seele zum Objekt wissenschaftlich-empirischer Analysen wurde.””®

Laut Thomas Macho leben wir in einer ,facialen Gesellschaft, die ununterbrochen Gesichter
produziert”>’! Furr diese faciale Gesellschaft sei die Mimik wichtig, denn am Gesicht wird der
Mensch nach seiner Glaubwiirdigkeit beurteilt. Zudem gelte das Gesicht als Indikator fir
Gefuhle, denen nach dem emotional turn eine wichtige Rolle fir die Gesellschaft

>’2 Dje Kulturgeschichte des Gesichts ist immer auf Engste verbunden mit der

zukomme.
Geschichte des Bildnisses, die im Kult beginnt, sowie des Menschenbilds. Das Gesicht ist
gleichsam selbst Bild und erzeugt durch Mimik, Blick oder Sprache (oder Modifikationen)
wiederum Bilder.>”?

Laut Georg Simmel besitzt das Gesicht innerhalb des menschlichen Korpers das daullerste
Mal einer inneren Einheit. Als Beweis daflr fihrt er den Umstand an, dass jede kleine
Veranderung des Gesichts sofort seinen ganzen Charakter und Ausdruck modifiziert. Es gabe
auch keinen Teil des Korpers, der asthetisch in sich so geschlossen sei wie das Gesicht, der
durch eine Verunstaltung einer einzelnen Stelle leicht als Ganzes asthetisch ruiniert werden
kdnne. Dies wirde das Gesicht als innere Einheit auszeichnen. Der Mensch sei das Gefal§
seines Geistes, und seine Geistigkeit formiert sich in der Individualitdt. Das Gesicht ware
sowohl Symbol des Geistes, als auch seiner individuellen Personlichkeit, das durch die vom

Christentum initiierte Verhillung des Leibes beglinstigt wurde. >74

Das Gesicht ist ein System (Zeichensystem, Verweisungssystem, Indikator), das am haufigsten
mit Gilles Deleuzes und Felix Guattaris Formel ,weiRe Wand — schwarzes Loch” zitiert wird.
Fiir Deleuze und Guattari ist das Gesicht eine typisch europaische Erfindung, denn das ,,Ur-
Gesicht” ist das des weilen Mannes. Die Primitiven hatten die menschlichsten, schénsten
und vergeistigsten Kopfe; sie hatten kein Gesicht und brauchten auch keines. Damit
kritisieren Deleuze und Guattari den Eurozentrismus. Die Erschaffung des Gesichts wird mit

% Annett Hardegen, Michael Timm: Inhalt und Ausdruck. Das Gesicht des Subjekts und die

Natur seiner Zeichen, in: Blick Macht Gesicht, hgg. v. Helga Glaser u. a., Berlin 2001, S. 152.

% Epd., S. 163.

> Thomas Macho: Vorbilder, Minchen 2011, S. 263.

7 Sigrid Weigel: Grammatologie der Bilder, Berlin 2015, S. 70f.

> Hans Belting: Faces. Eine Geschichte des Gesichts, Miinchen 2013, S. 29, 44, 49.

74 Georg Simmel: Die dsthetische Bedeutung des Gesichts, in: Ders.: Jenseits der Schdnheit.

Schriften zur Asthetik und Kunstphilosophie, Frankfurt a. M. 2008, S. 72ff.
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der ,Stunde Null“ definiert, die mit der Geburt Christi gleichgesetzt wird, und das Gesicht

Christi wird zur Metapher der ganzen Theorie.>”

Diese Theorie wird jedenfalls bereits von
Hans Belting revidiert, denn das Christusbild existiere erst seit dem 3. Jahrhundert,
wohingegen das Bildnis sich aus antiken Totenbildnissen bzw. Totenmasken herausbildete.
Worauf Deleuze und Guattari vermutlich hindeuten wollten ist, dass das Vera lkon das ,echte
Bild“ sei, das als ein ,acheiropoietos”, ein nicht von Menschenhand Gemachtes, zugleich
Bildmedium und Kontaktmedium, sowohl Bild als auch Index sein kann.>’®

Kommunikation funktioniert ergo nicht nur durch Sprache, die stets von bestimmten
Gesichtsausdriicken begleitet wird, vielmehr sendet und empfangt das Gesicht auch
signifikante Zeichen.”’” Gesicht sei eine Frage von Okonomie und Macht, wobei die Kraft des
Gesichts nicht die Macht hervorbringt, sondern bestimmte Machtgeflige, die das Bedirfnis
haben, ein Gesicht zu produzieren und andere nicht. In indigenen Gesellschaften geschehen
nur wenige Dinge liber das Gesicht, deren Semiotik nicht signifikant und subjektiv, sondern
kollektiv, polyvok und korperlich sei, mit ganz verschiedenen Formen und Substanzen des

Ausdrucks.”’®

Ist diese Theorie nun ein Widerspruch zu den Gesichtstatauierungen und -
bemalungen von solch indigenen Gesellschaften oder ihre Bestdtigung? Im Gegensatz zum
,europaischen Gesicht”, das eine in sich geschlossene Einheit bildet, wird das ,primitive,
bemalte Gesicht” dekonstruiert und durch die ornamentale und zumeist symmetrische
Tatauierung neu geordnet, wobei sich diese Neuordnung konkret auf das individuelle Gesicht
bezieht. Auch traditional orientierten Gesellschaften war und ist das Gesicht heilig, weshalb
sie es markieren. Es wird durch die Markierung zu einem Politikum, in das sich die

Gesellschaft und zugleich das Individuum sichtbar einschreiben.

Eine gewisse Abscheu oder Skepsis gegeniliber dem bemalten bzw. titowierten Gesicht
entspringt nach Michel Thévoz einer inneren Zwiespaltigkeit. Einerseits ist es uns sehr nahe,
denn das menschliche Gesicht gehoért zu einem Wesen unserer Art, andererseits ist es uns
durch seine Modifikation fremd, denn das, was wir als wesentliches physiognomisches
Attribut der menschlichen Person zu erkennen gelernt haben, ist unkenntlich gemacht.
Tatowierung und ,primitive” Gesichtsmalereien bringen das auf, was unsere westliche
Gesellschaft abzuwenden versuche: den Zerfall des Korpers, das Zerbrechen der
Physiognomie, das Reich der Triebe und die Auflésung des Ichs — eben all jene patho-
logischen Krafte, fir die der Erwachsene der westlichen Hemisphare empfanglich sei. Wir
fiihren ein ausgepragtes Gesichtsleben, womit gemeint ist, dass die Physiognomie der
konzentrierte Ausdruck unserer selbstbezogenen Psyche sei; und gerade auf diese fragile

37 Sigrid Weigel: Das Gesicht als Artefakt. Zu einer Kulturgeschichte des menschlichen

Bildnisses, in: Gesichter. Kulturgeschichtliche Szenen aus der Arbeit am Bildnis des Menschen,
hg. v. Sigrid Weigel, Minchen 2013, S. 13f.; Vgl. Gilles Deleuze, Felix Guattari: Tausend
Plateaus. Kapitalismus und Schizophrenie, Deutsche Ausgabe, Berlin 52002, S. 230-262.

7% Weigel 2013, S. 14f.

>’ Deleuze/Guattari 2002, S. 160.

8 Ebd., S. 241.
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Fassade ziele die Kérperbemalung ab, indem sie auf dem Gesicht das unterstreicht, was die
westliche Mentalitat tarnen mochte.>”

Das tatowierte Gesicht bildet eine Art Lebendmaske. Maske, Gesicht und Antlitz wiederum
bilden drei Modi der Erscheinung der Person und ihrer Gestalt, zugleich beschreiben sie Modi
der Bildlichkeit. Die Maske gleicht einem ,zweiten Gesicht, dem Gesicht als Bild.
Urspriinglich wurde die Maske, meist unter Verwendung von Tierschadeln, als animistische
Verwandlungs- oder Ubergangsfigur in schamanistischen Kulten erdacht, oder aber auch in
Totenkulten, bei denen die Maske fiir die Toten notwendig war, da sie ihr Gesicht nach dem
Tod verloren hatten. ,Masken stiften dann Beziehungen zwischen Ich und Anderen, zwischen
Leben und Tod oder Natur und Kultur; sie bringen, vom Gesicht des Menschen ausgehend
und es Ubersteigend, ein Unheimliches zum Vorschein, das in den Worten Sigmund Freuds
das eigentlich ,Heimische’ oder ,Eigene’ ist, das zu nahe kommt und nicht auftauchen

£°8  Unser Gesicht verkorpert zwar unsere Personlichkeit, aber immer nur fir

dar
AuBenstehende; wir selbst konnen dieses nicht wahrnehmen. Deshalb sind wir unablassig
dabei, ,unser Gesicht zu wahren, es zu kontrollieren und zu einem ,,Bild“ zu machen, doch
das spiegelt nicht unser wahres Ich wider. Das Gesicht als identitatsstiftendes Merkmal fir
unsere Personlichkeit wurde erst seit der Neuzeit, mit der Geburt des Individuums, zum
Thema. Im Gegensatz zur Maske, dessen Ausdruck stetig gleich bleibend ist und auf die
Wiedererkennbarkeit ausgelegt, widersetzt sich das Gesicht jeder Semiotisierung. Das
Gesicht ist verletzlich, es ist der einzige Korperteil, den wir immer nackt, entblo8t zur Schau
stellen, und diese Nacktheit des Antlitzes ist auch notwendig, um unsere Person anderen

581

erkennbar zu machen.”" Es ist Ausdruck unserer Identitat.

Die Maske steht fiir die Verwandlung unseres eigenen Korpers in ein Bild, womit der Korper

2 s . . .
82 Claude Lévi-Strauss hat in seiner

zum Bildtrager wird, also als Tragermedium fungiert.
strukturalen Analyse von Ornamenten das Verhaltnis zwischen Kérper und Zeichnung vom
Gesicht abgeleitet. Demnach ist die Bemalung fir das Gesicht gemacht, aber in einem
anderen Sinne ist das Gesicht fur die Bemalung vorherbestimmt, da es nur durch und lber
sie seine soziale Wiirde und mystische Bedeutung erhalt. Die Kunst der Caduveo, auf die er
sich in seinen Studien bezieht, beruht auf Zerlegung und Dualitat. Die Integritdt des Gesichts
wird respektiert, aber es wird dennoch durch die systematische Asymmetrie, dank derer
seine natlirliche Harmonie geleugnet wird, zugunsten der kiinstlichen Harmonie der Malerei
zerlegt. Diese Art der Malerei entstellt ein wirkliches Gesicht effektiv, anstatt das Bild eines

583

entstellten Gesichts zu schaffen.”™” Die feinen Arbeiten der Gesichtstatowierungen fiihren

dort Frauen aus, die mit einem Bambusspatel die Farbe einbringen. Dabei improvisieren sie

" Michel Thévoz: Der bemalte Korper, Zirich 1985 (Original: Le corps peint, Genf 1984), S. 24.

¥ Dieter Mersch, Jorg Sternagel: Gesicht — Maske — Antlitz, in: Bild. Ein interdisziplindres

Handbuch, hgg. v. Glinzel/Mersch 2014, S. 331.

581

Ebd., S. 329f.

% Belting 2001, S. 34.

8 | évi-Strauss 1969, S. 277ff.
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die Motive am lebenden Modell, beginnend mit den geschwungenen Linien der Oberlippe,
die sich dann in groRziigigen Arabesken tiber das gesamte Gesicht verteilen (vgl. Abb. 64).°%*

In vielen indigenen Kulturen gilt die Gesichtstatowierung nach wie vor, oder wieder, als
Zeichen einer kulturellen Identitat oder Gruppenzugehdrigkeit, eines bestimmten sozialen
Status oder als Schonheitsideal. Anzufiihren waren neben den Caduveo und den Maori die
Chin-Frauen in Myanmar, deren Tradition der Gesichtstatowierung ausschlieflich unter den
Frauen praktiziert wurde. Sie tatowierten sich gegenseitig feine, ornamentale, symmetrische
Muster mit schwarzer Tinte Uber das gesamte Gesicht. Erst dadurch wurden sie fir
heiratsfahig und schén befunden. Zudem kennzeichnete diese nunmehr aussterbende,

spezielle Tatauierung ihre Zugehorigkeit zu dieser Ethnie.”®

Dass die Gesichtstatowierungen
zudem auch ein individuelles Merkmal sind und etwas Uiber Identitat und Personlichkeit des

Tragers offenbaren, ldsst sich aus dem Umstand schlieRen, dass unter anderem die Maori

ihre Gesichtstatauierungen als Unterschrift, also personliche Signatur nutzten (vgl. Abb.
65).°%°
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Abb. 64: Fotografie einer Caduveo-Frau mit Abb. 65: Signatur des Ngai Tahu
Gesichtstatauierung, 1936 Hauptlings Tuhawaiki, Otago, 1840

8 | évi-Strauss 2008, S. 217f.

8 Vgl. Jens Uwe Parkitny: Marked for Life. Myanmar's Chin Woman and their Facial Tattoos,
Bielefeld 2017.

% | oth 2011, S. 56.

188



Aufgrund der Exponiertheit des Gesichts wurden etwa in der Antike bei den Griechen und
Rémern sowie in der chinesischen Han-Dynastie und der japanischen Kofun- und Edo-Zeit*®’
Straftatowierungen als Strafmale benutzt, sodass der Delinquent sich der o6ffentlichen
Zurschaustellung seines Vergehens nicht entziehen konnte. Auch Besitzmale bei Sklaven
wurden vornehmlich im Gesicht platziert, sowie weitere Markierungen mit negativen
Kontexten. Mit dieser facialen Markierung war man gesellschaftlich wortwoértlich
abgestempelt. Seit einigen Jahren aber haben sich diese Bedeutung und der Status des
Gesichtstattoos gewandelt. Insbesondere bei Musikern und Tattookiinstlern sind
Gesichtstattoos nicht nur ein Zeichen fiir ihre Kreativitdat und gesellschaftliche Freiheit,
sondern auch ein fast schon unverzichtbares Modeaccessoire. Gesichtstatowierungen
Ubernehmen mehr oder weniger die Funktion einer Visitenkarte, die etwas Uber die Identitat
des Tragers verraten kann.

Wie bereits anhand der Theorien zum ,Eigenleben der Bilder” von William Mitchell und
Horst Bredekamps Bildakt summarisch dargestellt wurde, verleihen wir jedem Bild ein
Eigenleben, indem wir als Betrachter mit ihm eine Blickbeziehung eingehen, die in Wahrheit
einseitig ist, wir das Bild dennoch immer unwillkiirlich animieren. Dieser imaginierte
Blicktausch wird bei einer Lebendmaske bzw. einem bemalten/tatowierten Gesicht pl6tzlich
real.”®

%" 7u asiatischen Strafmalen vgl. Rodel 2004, S.28f.; Strafmale im antiken Rom vgl. Mark

Gustafson in: Unter die Haut, hgg. v. Ddrmann/Macho 2017, S. 77-98.

>% Belting 2001, S. 37.
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8. Leibarchive - die Tatowierung als Erinnerung und Spur

Valie Exports Strumpfhaltertatowierung wird von ihr selbst als ,Erinnerung” und ,Spur” an
eine vergangene Zeit und einen nicht mehr existierenden gesellschaftlichen Zustand
beschrieben. Durch die Prasentation und Konzeptualisierung des Tattoos wird ihr Korper
zugleich zu einem (o6ffentlich) sichtbaren Erinnerungsspeicher transformiert, dem eine
archivarische Funktion zukommt. Bei einem Archiv handelt es sich per definitionem um eine
geordnete Sammlung von Schriftstlicken, Dokumenten, Urkunden, Akten bzw. um einen Ort,
eine Einrichtung/Institution zur systematischen Erfassung, Erhaltung und Betreuung von
Schriftstlicken, Dokumenten, Urkunden, Akten, insbesondere, soweit sie historisch, rechtlich
oder politisch von Belang sind.”® Die Haut bzw. der menschliche Kérper fungiert dabei als
Trager eines kulturellen, aber auch individuellen Gedachtnisspeichers; ein Leibarchiv, das
durch die Tatowierung nach auflen wahrnehmbar wird.

Gunhild Hausle-Paulmichl beschreibt in ihrer 2018 erschienenen Publikation Der tdtowierte
Leib Tattoos als Manifestationen der inneren Bilder des eigenen Gedachtnisarchivs, die sich
auf der Haut konkretisieren konnen. Zudem seien sie nicht nur Botschaften an andere,
sondern stiinden auch in Resonanz mit sich selbst, als Botschaften eines von ,inneren
Bildern“ erfiillten Menschen und eines ,bebilderten Menschen”. Tatowierungen seien haufig
aber nicht nur Resonanzen aus dem Leibesinneren, sondern auch der Ausdruck ,leibhaftiger
Resonanzphianomene” auf Eindriicke aus dem sozialen Umfeld.>®® Die in den , Archiven des
Leibes” abgelegten Erinnerungen und Geschichten werden durch Tatowierungen zuganglich.
Der tatowierte Leib ist informierter und informierender Leib und zugleich , expressiver Leib“,

Ausdruck eines ansonsten verborgenen und unverstandenen ,, phantasmatischen Leibes” >

8.1. Individuelles Gedichtnis und Tatowierung

Spricht man allgemein von Gedachtnis, ist damit meist die Erinnerung gemeint. Erinnern
beginnt mit Vergessen, als Voraussetzung fiir diese Gedachtnisleistung. Die ,,ErINNERung” ist
ein verinnerlichender Akt, der mitunter mit der Metapher der ,Schichtung” beschrieben
wird, wonach sich zeitliche Ereignisse wie Schichten Uberlagern, ohne verlasslichen
Ursprung. Somit sind Erinnerungen immer Konstruktionen, in dessen Spuren stets auch die

592
d.

des Vergessens eingeschrieben sin Eine Tatowierung kann als Erinnerungsspur gedeutet

werden — genauso wie eine Narbe o. 4. — denn es handelt sich ganz offensichtlich um eine

¥ | at. ,archivum“: Aktenschrank; aus altgr. ,archeion” (&pxelov): Amtsgebiude; Definition

laut Duden “Archiv”, https://www.duden.de/rechtschreibung/Archiv (17.11.2018).

*® H3usle-Paulmichl 2018, Geleitwort VI & XI.

*1Ebd., S. 17.

*2 Marion Strunk: Erinnern/Vergessen. Ein Vorwort, in: Bildergedachtnis/Gedachtnisbilder, hg.

v. Marion Strunk, Zirich 1998, S. 16ff.
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Spur in der Haut, die an etwas erinnert (unfreiwillig wie bei der Narbe) oder erinnern soll
(ganz bewusst bei einer Tatowierung). Die Erinnerung ist zwar nicht der alleinige Grund fiir
das Anbringen eines Tattoos, aber fir viele doch ein wichtiger Beweggrund. So gibt es die
klassischen Erinnerungstattoos wie etwa Namensziige von Geliebten, Familienmitgliedern
oder auch Musikgruppen etc.; des Weiteren sind auch Daten beliebt, entweder fir sich allein
stehend oder in Kombination mit einem Namen, Symbol oder Bild, oder ein bestimmtes
Motiv, das an eine Person — auch deren Tod — oder ein Lebensereignis erinnern soll. Dabei
handelt es sich, anders als bei den meisten Narben, um eine konstruierte Erinnerungsspur,
die sich bewusst gegen das Vergessen richtet, ein Andenken wahren soll und somit eine
offensichtliche Form der Erinnerungskultur darstellt. Durch die physische Beschaffenheit der
Haut, die ja aus mehreren Schichten gebildet ist, tritt hier der Fall einer natirlichen
Schichtung der Erinnerung auf, die einen Ursprung hat (der Tag des Tatowierens), aber lber
die Jahre, wie jede Erinnerung, verblasst. Uber diese titowierte Hautschicht kénnen sich
Uber die Jahre andere Schichten legen, ob es nun alters- oder krankheitsbedingte
Gegebenheiten sind, die bewusste Ausléschung der Erinnerung durch Weglasern oder die
Bildung einer neuen Schicht (Farbe), das sogenannte Cover-up. Das Uberstechen einer alten
Tatowierung durch Platzieren einer neuen ist giangige Praxis in der westlichen Tatowierszene
und wird dank der immer weiter ausgereiften Qualitdat und Mdglichkeiten stetig popularer.
Cover-ups werden gerne aus asthetischen Griinden in Anspruch genommen, um eine
qualitativ minderwertige, meist Jahre zuriickliegende Arbeit durch eine anspruchsvollere
Tatowierung zu ersetzen. Das Wort ,,Jugendsiinde” kommt dabei auch gerne zum Einsatz und
drickt den Wunsch aus, die in der Jugendzeit entstandene Tatowierung aus asthetischen
Grinden zu l6schen, oder auch eine ganze Erinnerung, die an dieses Tattoo und eine
bestimmte Zeit geknlipft ist, aus dem Gedachtnis zu eliminieren. Mehr zu diesem Thema
folgt im nachsten und gleichzeitig letzten Kapitel der Arbeit.

Das Gedachtnis ist das Medium der Erinnerung; Vergangenes wird erst im Medium des
Gedachtnisses erstellt oder hergestellt. Dazu bedient sich das Gedachtnis der visuellen
Fahigkeiten, sodass Erinnerungen besonders gut haften, wenn sie mit einer bildlichen und
raumlichen Vorstellung assoziiert werden. Die Bilder, so Marion Strunk, werden in der
Inszenierung zu Orten der Erinnerung. Eine Tatowierung ware entsprechend solch ein Bilder-
Ort, eine Verortung der visualisierten Erinnerung, durch die die Erinnerung Dauerhaftigkeit
> Die Haut bietet sich

als Medium des Gedachtnisses hervorragend durch seine Exponiertheit und ihre Eigenschaft

erreicht, ergo ware das Tattoo das Gedachtnismedium der Erinnerung.

als Schnittstelle zwischen innen und aul3en, Individuum und Gesellschaft bzw. Umwelt an, die
durch kulturelle Codes und Strategien, wie z.B. die Tatowierung, bearbeitet werden kann.
Somit ist die Haut als Grenz- und Ubergangszone ein wichtiger Schauplatz des
Kérpergedachtnisses.”®

3 Ebd., S. 18ff.

594Jc'jrg Huber: Kérper und Gedachtnis. Zu einem thematischen Anliegen gegenwartiger Kunst,

in: Strunk 1998, S. 88.
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Bevor die elektronische Schrift erfunden wurde, verfolgte man zwei Techniken der
Verschriftlichung: 1. Das Auftragen von Farbe auf eine glatte Oberflache wie Papyrus, Papier
oder Pergament; 2. Das Einritzen (gravieren) in ein entsprechendes Material wie etwa Stein,
Ton und Wachs. Sowohl Platon als auch Sokrates vergleichen das Gedachtnis mit einer
Wachstafel.>*

Sigmund Freud brachte 1924/25 seine Notiz (iber den ,,Wunderblock”596 heraus, in der er den
immateriellen, seelischen Erinnerungsapparat mit dem Verfahren eines Wunderblocks ver-
gleicht. Dieser ist eine tempordre Schreibtafel, die ebenfalls aus einer Wachstafel als
Grundmaterial besteht, liber der ein zweischichtiges, diinnes Blatt befestigt ist, dessen eine
Schicht eine durchsichtige Zelluloidplatte und die andere Schicht ein durchscheinendes
Wachspapier ist. Beschreibt man das Blatt nun mit einem spitzen Gegenstand oder Stift, wird
die Schrift durch die entstehenden Vertiefungen auf dem Zelluloidpapier als dunkle Schrift
sichtbar. Zu entfernen ist die Schrift durch das Abheben des Wachspapiers von der
Wachstafel, wodurch die dunkle Schrift vollstandig gel6scht erscheint und das Blatt wieder
von Neuem beschriftet werden kann. Der Unterschied zu einer mit Kreide o. d. beschreib-
baren Schiefertafel, deren Beschreibkapazitdten ebenfalls unendlich erscheinen, jedoch nicht
konsistent sind, wie bei einem beschriebenen Papier oder einer Steintafel, liegt darin, dass
die durch die Beschriftung eingeritzten Furchen in der unter dem Doppelblatt liegenden
Wachstafel bestehen bleiben, also doch als eine Art Dauerspur fungieren. Der Wunderblock
vereint also zwei Techniken bzw. Systeme des Erinnerungs-apparates; zum einen die
dauerhafte Erinnerung, die nicht permanent greifbar ist, sondern unter einer Schicht
verborgen bleibt, dennoch existiert und nicht komplett geléscht werden kann; andererseits
der seelische Wahrnehmungsapparat, der jederzeit wieder aufs Neue durch das temporare
Léschen von Erinnerungen ,beschrieben” werden kann, vom Ubergang des Kurzzeit-

>97 Das T4towieren der Haut wire nach Sigmund Freud

gedachtnisses ins Langzeitgedachtnis.
eine dauerhafte Erinnerungsspur, die eine Technik zur Verbesserung der Gedachtnisfunktion
darstellt und ein fixierter Ort des Erinnerungsapparats ist. Man geht davon aus, dass diese
Erinnerungsspur bis zum Tod des Tragers an dessen Korper verbleibt, somit dann zwar direkt
mit dem Trager verbunden ist, nicht etwa wie das externe Medium Papier oder Stein, jedoch
auch mit seinem Tod verschwindet. So mag das in den meisten Fallen auch geschehen, doch
gibt es Praktiken, wie etwa das Mumifizieren oder Abziehen und Konservieren der Haut, die
das individuelle oder kollektive Gedachtnis des Tragers haltbar machen.

Thomas de Quincey vergleicht das menschliche Gehirn mit einem Palimpsest, bei dem sich
Schicht um Schicht eine neue Erinnerung auf dem Gehirn ablegt, die alle vorhergegangenen

unter sich begrabt, die aber trotzdem nicht ausgeldscht, sondern lediglich in schwéacherer

595 . . .
Aleida Assmann: Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen

Gedédchtnisses, Minchen 1999, S. 151.

3% Sigmund Freud: Notiz Uber den ,Wunderblock”, in: Ders.: Gesammelte Werke, Bd. 14,

Frankfurt a. M. (*1925) 1999, S. 1-8.
7 Ebd.
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d.>®® What else than a natural and mighty palimpsest

Form und verschwommen abrufbar sin
is the human brain? Such a palimpsest is my brain; such a palimpsest, oh reader! is yours.
Everlasting layers of ideas, images, feelings, have fallen upon your brain softly as light. Each
succession has seemed to bury all that went before. And yet, in reality, not one has been
extinguished.**

Bei Michel Serres erscheint die Haut ebenfalls ,,als Depot fiir Erinnerungen, als Lager fir die
dort eingegrabenen Erfahrungen“®® Die Hautkarte eines jeden Menschen ist so unver-
wechselbar wie ein Fingerabdruck oder das Gebiss, keine gleicht der anderen und sie
verandert sich mit der Zeit; die Ereignisse des Lebens hinterlassen ihre Spuren. Die Haut
trage, laut Serres, die eintdtowierten Geschichten und zeige die Geschichte des Individuums,
wobei er samtliche Veranderungen der Haut meint, wie Abnutzungen, Narben, Schwielen,
Falten, Male, Ekzeme und dergleichen. In der Haut sei das Gedachtnis eingegraben. Die
eigentliche Tatowierung mache hingegen unsichtbare Spuren auf der Haut sichtbar, also
Spuren der Seele — sie sei ein sinnlicher Ausdruck des Inneren und miisse einem abstrakten
Gemalde gleichen. Sobald soziale Codes als Motive auftreten, wie Symbole, Buchstaben oder
Bilder, wird die Tatowierung automatisch entpersonalisiert und gesellschaftsrelevant. Die
Haut macht sich dann zum Bannertrager, wahrend sie nach Serres doch eigentlich Trager von
Spuren sein solle.®” Interessanterweise benutzt er auch hier den Vergleich von Haut mit
Wachs, wie Freuds Wunderblock, in die sich die Spuren als Tatowierungen und somit das
Gedachtnis und die persénliche Geschichte eindriicken, als das Pergament unserer
Erfahrungen. Die Haut, als Hautkleid bezeichnet, trage und zeige unsere Erinnerungen als das

nach auen gewendete Gedichtnis.®®

8.1.2. Gedenktattoos und Techniken der Konservierung

Eine Tatowierung, ob es sich nun um ein bewusstes Gedenktattoo handelt oder aus einer
Situation heraus, vielleicht spontan entstanden ist, ob ein Name oder Portrat verewigt wird,
ein Datum, ein Heimat-, Fan- oder religioses Tattoo, ein ornamentales Motiv, ein Tattoo als
Schmuckzeichen — jedes Tattoo erinnert den Trager an die Zeit und Lebenssituation seiner
Entstehung. Somit lieBe sich sagen, dass beinahe jedes Tattoo ein Gedenktattoo ist oder sein
kann. Wie es auch in der Buchpublikation The Tattoo Project eingangs heift:
,Commemorative tattoos may be in memory or honour of a living or deceased person or

% A. Assmann 1999, S. 154.

** Thomas De Quincey: The Palimpsest of the Human Brain [1845], in: Whibley, Charles
(Hrsg.): Essays, London 1899, S. 272f.

%0 Michel Serres: Die fiinf Sinne. Eine Philosophie der Gemenge und Gemische, Frankfurt a. M.
1993 (Original: Les Cing Sens, Paris 1985), S. 95.

®'Ebd., S. 20f.

602

Ebd., S. 41.
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animal; of a place or relationship, life event or transition; of something accomplished,
worked at or for, still to be achieved or yet to be dreamed.”**

The Tattoo Project®® ist ein von der kanadischen Soziologin Deborah Davidson initiiertes
Projekt, ein digitales Archiv fir alle Arten von Gedenktattoos anzulegen, in das jeder, der
seine Geschichte, Erinnerungen und Gefiihle bezliglich seines Tattoos, dessen Foto ebenfalls
dort hinterlegt wird, teilen kann. Somit wird die personliche Erinnerung, die bereits durch
das Medium der Tatowierung Wirkung erlangt, mithilfe des Internets exponiert und
deponiert. Es erweitert damit seinen kommunikativen Horizont und bleibt — so der Wunsch
der Initiatorin — im digitalen Archiv langer bestehen, als der Kérper lebt. Dass es auf die
Erinnerung oder ein Gedenken angelegt ist, davon zeugt das Logo des Projekts, das sich
Deborah Davidson hat tatowieren lassen. Es handelt sich um einen Elefanten bzw. den Kopf
eines Elefanten aus der Seitenansicht mit erhobenem Rissel, tiber dem in geschwungenen
Lettern der Name The Tattoo Project erscheint. Er wurde aufgrund seiner Eigenschaften zum
Logo und Wappentier erkoren, die folgendermalRen beschrieben werden: ,Elephants form
communities and have rich social bonds that provide a major component of their survival.
Elephants demonstrate ‘emotional contagion’ which means that if an elephant is in distress
the others try to soothe and protect them. For example, elephants are known to exhibit grief
at the loss of a family member. Members of their communities provide social support to the
member who is grieving the most — rather than rushing the elephant through grief — they
keep to her or his pace. Unlike the ‘elephant in the room’ of humans, that which is present

but intentionally avoided, elephants see, face, and communicate.“®%

3 peborah Davidson (Hrsg.): The Tattoo Project. Commemorative Tattoos, Visual Culture, and

the Digital Archive, Toronto Ontario 2016, S. 6.

% vgl. Website von The Tattoo Project: http://thetattooproject.info/index.htm| (01.05.2019).

605 Vgl. http://thetattooproject.info/our-logo.html (01.05.2019).
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Abb. 66: Erinnerungstattoo, Samii’s Abb. 67: Erinnerungstattoo, Danny
Tattoo Design, 2018 Black, 2018

Uber ein dhnliches Verfahren zur Archivierung von Tattoos und ihren Geschichten, auch
wenn noch analog, wurde bereits fiir Herbert Hoffmanns Bilderbuchmenschen in Kapitel 4.3.
berichtet. Bei Hoffmann lag der Fokus eher auf der kiinstlerischen Reproduktion,
vornehmlich der eigenen Tattoos bzw. der Erinnerung an seine Weggefahrten und deren
Geschichten, die sie mit dem Initiator verbunden haben, also im Gegensatz zum Tattoo
Project personlicher und intimerer Natur waren. Die Motive und Motivationen waren bei
beiden Projekten und Archiven willkirlich, es ging um das Tattoo an sich.

Ein weiteres Projekt, bei dem sowohl Motiv als auch Motivation klar definiert sind, ist das

”)606. Es handelt sich um

sogenannte Project Semicolon (oder: Project ; ,,your story is not over
eine amerikanische, gemeinnitzige Organisation zur Pravention von Selbstmord. Die
Hilfsorganisation fir an Depressionen erkrankte Menschen, die im Jahr 2013 gegriindet
wurde, dient als eine Art Selbsthilfegruppe fiir Menschen, die groBtenteils das gleiche
Schicksal teilen, deren Mitglieder entweder selbstmordgefiahrdet sind oder eine geliebte
Person auf diese Weise verloren haben. Sie haben ein gemeinsames Zeichen: Das Semikolon
(vgl. Abb. 68). Dieses lassen sich die Mitglieder der Gruppe, zum einen als personliches
Zeichen fiir den Kampf gegen die Depression, zum anderen als Gruppenmerkmal tatowieren,
das die Moral und das Zusammengehdorigkeitsgefiihl starken soll. ,,A semicolon is used when
an author could've chosen to end their sentence, but chose not to. The author is you and the

sentence is your life“.*”” Das Semikolon-Tattoo soll als ein Zeichen der Solidaritit von seinen

8% \/g|. Website von Project Semicolon, https://projectsemicolon.com/ (01.05.2019).

7 zitat Website, ebd.
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Anhédngern an beliebiger Korperstelle und in beliebiger GroRRe tatowiert werden. Wie beim
Tattoo Project sollen auch hier die Tattoos und personlichen Geschichten dahinter geteilt und
archiviert werden, jedoch nur fiir Mitglieder sichtbar oder wenn der Trager anonymisiert
wird. Das Semikolon-Tattoo fungiert als eine Art Erkennungscode fiir Gleichgesinnte und ist
gleichzeitig ein personlicher Marker. Die Sichtbarkeit der Tatowierung richtet sich nach der
individuellen Befindlichkeit und Einstellung des Tatowierten, die das Zeichen entweder gut
sichtbar tragen, um damit die Botschaft offen zu kommunizieren, oder eben es nur fiir sich
selbst und lediglich nach eigenem Ermessen sichtbar werden zu lassen.

\' B
\
In gewissem Sinne sind die meisten Tattoos zugleich auch Gedenktattoos (,,Commemorative

1]

V. . ~

Abb. 68: Banner der Website projectsemicolon.com

Tattoos”). Der Tatowierer Wayne Galbraith bestdtigt diese These in einem Interview fiir das
Tattoo Project: ,| would say that maybe 80 percent of people getting tattoos are doing it to

commemorate something.”608

Der Korper wird so zu einem Leibarchiv und das Tattoo zum
Medium der Erinnerung. Im Kapitel Gber Herbert Hoffmann und seine Bilderbuchmenschen
wurde bereits auf die narrative Dimension von Tattoos hingewiesen. Auch wurden Praktiken
und Moglichkeiten einer Konservierung von tatowierten Hauten angesprochen, die in diesem
Kontext naher analysiert werden. Denn das Problem am Leibarchiv und am Medium
Tatowierung ist seine Gebundenheit an die Mortalitat des Tragers. Dieses , Problem” wurde
bereits von einigen Wissenschaftlern und Tattooliebhabern erkannt und behandelt. Ahnlich-
keiten zur anthropodermen Bibliopegie sind offenkundig, wobei jedoch der Hauptunter-
schied darin liegt, dass es bei den Korperblichern um das Material geht, der Inhalt erst
nachtraglich auf dieses angebracht wird. Bei der Konservierung tatowierter Haut, wie etwa
Wim Delvoyes Pigs oder TIM, oder auch beim Kérperbuch von Jerome in Peter Greenaways
The Pillow Book, geht es hauptsachlich um diesen bestimmten Koérper bzw. seinen bereits
vorhandenen Inhalt. Doch im Unterschied zu Roald Dahls und Wim Delvoyes Ideen der
Praparierung und Konservierung der als Kunstwerk angesehenen Tattoos (mit Signatur!) geht
es in den folgenden Féallen nicht um das Tattoo als Kunstwerk, sondern vielmehr um
medienspezifische Komponenten eines Leibarchivs, um Erinnerungen und Spuren.

Seit annahernd 10 Jahren beschaftigt sich Gemma Angel interdisziplinar mit praparierten,
tatowierten Hauten. In ihrer Dissertation In the Skin. An Ethnographic-Historical Approach to
a Museum Collection of Preserved Tattoos hat sie ca. 300 konservierte Hautstlicke der
Wellcome Collection®® kunsthistorisch und anthropologisch erforscht und diese Forschung

%% Arthur McLuhan: Chapter Eight: Inscribing Memory as a Social Process, in: Davidson 2016,

S.78.

9 vgl. Website der Wellcome Collection: https://wellcomecollection.org/ (01.05.2019).
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mittlerweile auch auf andere Sammlungen auf dem Gebiet der ,human remains“ und

®19 |hr Interesse richtet sich nicht nur auf

»preserved tattooed skin (collections)” ausgeweitet.
die Rezeption und die medizinische Erforschung dieser Hautstlicke (vgl. Abb. 32), sondern
auch auf ikonografische Aspekte und Entwicklungen sowie die Geschichte des jeweiligen
Tattootragers, unabhangig von Vorurteilen jener Zeit zu seiner Person. Bei solchen
praparierten Hautstiicken handelt es sich oftmals um unfreiwillig gespendete Haut, die im
19. Jahrhundert zu medizinischen Zwecken in Gefangnissen, Hospitdlern, Heimen oder
ahnlichen Anstalten den Leichen abgezogen wurde. Diese fragwirdige Praxis erinnert an
barocke Anatomiestudien, wo verstorbene oder ermordete Straftiter seziert wurden, oder
an Gunter von Hagens Kérperwelten. Der japanische Pathologe Masaichi Fukushi begann ab
Mitte der 1920er-Jahre, tatowierte Haut zu sammeln, aus Interesse an der Kunst und dem
Praparieren tatowierter Haut fir die Nachwelt. Sein Sohn Katsunari Fukushi flhrte diese
Praxis fort (vgl. Abb. 31). Eine Sammlung von etwa 105 praparierten Tattoos, zum Teil davon
kompletten Ganzkorpertatowierungen, ist daraus entstanden und im Medizinischen Institut
in Tokio beheimatet.®'! Diese obskur erscheinende Sammlung erfillt nicht nur den Zweck
einer medizinischen Erforschung von tatowierter Haut, als vielmehr die Prdsentation und
Aufbewahrung eines kulturhistorischen Zeugnisses und kiinstlerischen Artefakts, das sonst
nur in Verbindung mit dem lebendigen Korper in Erscheinung tritt und somit ephemer ist,
oder aber im Medium der Fotografie weiterlebt und somit nicht physisch greifbar ist.

Neben dem wissenschaftlichen Interesse und seiner Bedeutung fiir die Forschung wird dieser
Aspekt der Konservierung von tatowierter Haut auch immer mehr fir den privaten Bereich
interessant. Unterschiedliche Institutionen bieten ihre Dienste an, nachdem medizinische
und museale, historische Sammlungen ja meist von nicht authorisierten Praparaten zeugen.
The Foundation for the Art and Science of Tattooing612 hat es sich zur Aufgabe gemacht, die
Tatowierung physisch iber den Tod des Tragers hinaus als Forschungsobjekt und Artefakt zu
erhalten. Man kann sich nunmehr freiwillig entschlielen, seine Haut nach dem Tod zu
spenden.

Es gibt jedoch auch die Moglichkeit, das Praparat zu privaten Zwecken konservieren zu
lassen, als Erinnerungsstick fir Freunde oder Familie. Dem Tattoo wird durch den Wunsch
nach einer Uber den Tod hinausgehenden Konservierung eine grofe Bedeutung und
Identifikation mit der Person zugesprochen. Es ist nicht nur ein Teil der Person, sondern ein
Reprasentant, durch den sich der Dahingeschiedene identifiziert und wodurch er auf gewisse
Weise weiterlebt. Hierbei spielt die Erinnerung an die eigene Person eine groRRe Rolle; man
mochte etwas hinterlassen bzw. sich selbst damit unsterblich machen. Das praparierte
Hautstlick bekommt zusatzlich in den Status einer Reliquie erhoben. Um das Ganze auch

%% yg|. Blog von Gemma Angel: https://lifeand6émonths.com/about/ (01.05.2019).

®1 sanders/Vail 2008, S. 244.

612 Vgl. Website von The Foundation for the Art and Science of Tattooing:

http://www.wallsandskin.com/preserveyourtattoos (01.05.2019).
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kiinstlerisch ansprechend zu gestalten, wird darauf verwiesen, dass lediglich professionell
gestochene Tattoos konserviert und diese anschlieBend auf wiirdige Weise, wie ein
Kunstwerk, gerahmt werden.®®

Eine weitere und neue Variante, die Erinnerung an einen geliebten Menschen, sein Haustier
oder dhnliches lebendig zu halten und bis zum eigenen Ableben bei sich, oder vielmehr in

sich zu tragen, bietet das Schweizer Start-up-Unternehmen skin46.%*

Mit einem neuartigen,
patentierten Verfahren wird reiner Kohlenstoff aus dem menschlichen oder tierischen Haar
extrahiert und durch weitere chemische Prozesse zu einer schwarzen Tatowiertinte
verarbeitet. Damit steht diese Methode dem klassischen Erinnerungstattoo gegentiber, das
sich durch ein Portrat oder eine bestimmte Sache, die mit der zu erinnernden Person in
Verbindung steht und oft mit einem Datum versehen ist, duBert. Das Portrat gilt dabei als der

offensichtlichste Bezug zu der Person®®.

Als Portrat bezeichnet man landldufig die Darstellung einer Person, insbesondere ihres
Gesichts. Die speziellere Bedeutung umfasst die kinstlerische Darstellung anhand einer
Zeichnung, eines Gemaldes, einer Blste, Inschrift oder Gravur, wobei der Charakterzug der
Person hervorgehoben werden soll.®*® Dabei kommt dem Gesicht eine Vorrangstellung zu,
um die Charakterziige einer Person darzustellen, heillt Gesicht und Charakter werden
gleichgesetzt in der abbildenden Darstellung. Nach Jean-Luc Nancy vermischt das Portrat drei
Funktionen: es gibt wieder, spricht an und beruht auf Macht. Letzteres kommt insbesondere
bei Herrscherportrats zum Tragen, durch die Macht dargestellt, evoziert und sogar
ausgefihrt wird, indem es stellvertretend fir die Person des Herrschers eingesetzt wird.
Diese Substitution setzt eine Abwesenheit des Portrdtierten voraus, entfernt gesehen auch
dessen virtuellen — oder tatsachlichen — Tod. Riickbeziige zu den Totenmasken oder der
romischen Imago, der Wachsbiiste eines Vorfahren, deren Anfertigung, Besitz und
Zurschaustellung ein Vorrecht des rémischen Patriziats war, kénnen damit hergestellt
werden. Fragen des Selbst, der Identitdt und der Authentizitat stellen sich ebenfalls beim
Portrat, wobei sich das ,Selbst” auf eine Personlichkeit bezieht, eine Autonomie und
Unverwechselbarkeit, und die Totenmaske als ultimatives Antlitz zu bezeichnen ware. Der
kiinstlerische Akt des Erschaffens eines Portrits hat den Effekt einer Wiederbelebung.®"’
Dieser Animismus wird durch das tatowierte Portrat, das auf bzw. in einen lebendigen Korper
eingebracht wird, verstarkt. Der oder das Dargestellte lebt in und auf dem Trager des Tattoos
weiter. Eine Doppelung dieses Effekts tritt auf, indem die Tatowierung mit der oben
genannten, durch die chemischen Bestandteile versetzten Tinte gestochen wird. Somit ist

613 Vgl. Website: https://www.savemyink.tattoo/about.html (01.05.2019).

4 vgl. Website des Unternehmens Skin 46: https://www.skin46.com/de/ (01.05.2019).

61> Haufig anzutreffen sind auch Tierportrdats vom (verstorbenen) Haustier, siehe Abb. 67.
%16 Jean-Luc Nancy: Das andere Portrat, Zirich/Berlin 2015 (Original: L’ autre portrait, Paris
2014), S. 10ff.

617

Ebd., S. 37ff.
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nicht nur symbolisch, sondern auch physisch ein Teil des zu Erinnernden in den Tatowierten
eingeschrieben. Die kommunikative Dimension beschrdankt sich jedoch hierbei auf den
personlichen Zweck, da sich diese Tinte optisch nicht von der handelsiblichen Tatowierfarbe
unterscheidet. Dennoch sind diese Formen der Erinnerung beliebt, da Erinnerungen ja oft
eine private und psychologische Dimension haben. Dieser innere Prozess des Gedenkens und
Erinnerns, wie bereits oben beschrieben, wird durch eine Tatowierung, dessen Entstehung ja
ebenfalls ein innerer Prozess ist, bei dem die Haut gedffnet und etwas in den Koérper
eingebracht wird, verstarkt und unterstrichen. Deshalb eignen sich Tatowierungen besonders
gut, um an etwas zu erinnern bzw. an etwas erinnert zu werden.

8.2. Kollektives Gedichtnis und Tatowierung

Jan Assmann unterscheidet vier Aullendimensionen des Gedachtnisses: 1. Das mimetische
Gedachtnis (Handeln lernen durch Nachahmen), 2. Das Gedachtnis der Dinge (Dingwelt), 3.
Das kommunikative Gedachtnis (Sprache und Kommunikation), 4. Das kulturelle Gedachtnis
(Uberlieferung des Sinns; im kulturellen Gedachtnis gehen alle drei vorher benannten mehr

oder weniger flieRend ineinander ijber).618

Entscheidend fir die Bildung des kulturellen bzw.
kollektiven Gedachtnisses ist das Zusammenspiel einer Vielzahl von Faktoren — Traditions-
bildung, Vergangenheitsbezug, Schriftkultur und Identitatsbildung —, die in jeweils kulturell

und epochal unterschiedlichen Konfigurationen auftreten.®®

Maurice Halbwachs pragte den Begriff des kollektiven Gedachtnisses in den 1920er-Jahren
als eine gemeinsame Gedachtnisleistung einer Gruppe von Menschen. Dieses kollektive
Gedachtnis stehe neben dem individuellen Gedachtnis. Das kollektive Gedachtnis bilde den
Rahmen jener Gruppe und diene als Basis flir das gruppenspezifische Verhalten, indem es
mit Blick auf die kulturelle Vergangenheit Bezug auf die aktuellen, sozialen und kulturellen
Verhaltnisse nimmt. Beim kollektiven Gedachtnis wird zwischen dem kommunikativen und
dem kulturellen Gedachtnis unterschieden, wobei das kommunikative Gedachtnis, meist im
Zeitraum von etwa drei Generationen nach dem Geschehen miindlich weitergegebene
Erfahrungen und Traditionen definiert, das kulturelle Gedachtnis hingegen nicht an Personen
gebunden ist und Uber eine viel weitere Zeitspanne die Ereignisse, beispielsweise anhand

620

von Niederschriften, tradiert werden. Dagegen definiert Maurice Halbwachs die

Geschichte als den Punkt, an dem die Tradition aufhort und das soziale Gedéachtnis erlischt.

®% Jan Assmann: Das kulturelle Gedachtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitat in

frithen Hochkulturen, Minchen 1992, S. 20.

*®Ebd., S. 301.
620 Vgl. Maurice Halbwachs: Das kollektive Gedachtnis, Stuttgart 1967 (Original: La mémoire
collective, Paris 1950).
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Solange eine Erinnerung fortbesteht, sei es nicht notwendig, sie als Historie festzulegen.®*!
,Das kollektive Gedachtnis ist eine kontinuierliche Denkstromung, die von der Vergangenheit
nur behalt, was von ihr noch lebendig und fahig ist, im Bewusstsein der Gruppe, die es

unterhilt, fortzuleben.“®*?

Die Tatowierung reiht sich in das kollektive Gedachtnis als
Mischung aus kommunikativem und kulturellem Gedachtnis ein. Durch die stammes- oder
gruppenspezifische Tatowierung materialisiert sich das als immaterielles Archiv beschriebe-
ne, kollektive Gedachtnis. Anhand einer Tatowierung oder Tatauierung wird das Kollektiv-
bewusstsein visuell wahrnehmbar. Das kollektive Gedachtnis ist mehr als nur eine Art
Speicher fiir kollektive Erinnerungen, denn es pragt sowohl eine Gruppe als auch das
Individuum. In ihm driickt sich eine gemeinsame Deutung der Vergangenheit und des
Weltbezugs aus, daher ist das kollektive Gedachtnis ein soziales Produkt, so wie es auch die

Tatowierung ist.

Das kulturelle Gedachtnis hat laut Aleida Assmann seinen anthropologischen Kern im
Totengedachtnis, womit die Wahrung des Andenkens durch die Angehdrigen und die
Uberlieferung des Namens und der Leistungen der verstorbenen Person fiir die Nachwelt
gemeint ist. Das Totengedachtnis hat eine religiose wie weltliche Dimension der Verewigung,
wobei die urspriinglichste und meist verbreitete Form sozialer Erinnerung der Totenkult
darstellt.®”® Dieser Totenkult, der ein mehr oder weniger ritualisiertes Gedenken an eine
Person ausdriickt, spiegelt sich insbesondere in Grabmalern jeder Art wider. In der
Tattooszene kann man als Unterkategorie ebenfalls einen Trend zum Totenkult verzeichnen,
der sich in tatowierten Portriats, Todesdaten, Namen der verstorbenen Person in
Kombination mit einem Sinnspruch oder passendem Bildmotiv/Symbol kenntlich macht.
Grundsatzlich lasst sich sagen, dass eine (Gedenk-)Tatowierung oftmals eine Mischung aus
individuellem und kollektivem Gedachtnis ist.

8.2.1. KZ-Tatowierungen und ihr Reenactment

Ab Herbst 1941 wurde den als arbeitsfahig befundenen Haftlingen des Konzentrationslagers
Auschwitz ihre Identifikationsnummer auf den linken Unterarm tatowiert, als Erweiterung
der eingendahten Nummer in die Kleidung. Diese setzte sich zusammen aus funf bis sechs
Ziffern, jeweils beginnend mit einer ,1“ Spéater ging man dazu Uber, Juden zusatzlich ein
Dreieck vor die Zahl zu setzen bzw. die Zdhlung nach Serien , A”“ und ,,B“ fortzufiihren. Sinti
und Roma bekamen ein ,Z“ fir ,Zigeuner” vor die Zahl gestochen. Die anfangliche
Tatowierung auf die Brust mit einem Stempel erwies sich als inpraktikabel und wurde durch
das Einarbeiten von Tusche mit einer Tatowiernadel ersetzt. Die Nummer fiihrte dazu, dass

621

Ebd., S. 66.
®2Ehd., S. 68.
623

A. Assmann 1999, S. 33.

200



die Haftlinge entpersonalisiert wurden und sich ihres nahenden Todes stets bewusst waren.
Die Nummerntatowierung war Teil der psychologischen Entmenschlichungsstrategien und
des instrumentalisierten Tétens der Nationalsozialisten.®**

Als charakteristisch fur die westliche Kultur gilt eine Marginalisierung korperlicher Praktiken,
da Korper und Ereignis als etwas Ephemeres gelten und sich jeglicher Aufzeichnung und
Konservierung entziehen, sodass der Korper angeblich keine dauerhaften Spuren
zuriicklassen kdnne. Der polnische Videokiinstler Artur Zmijewski zeigt in seinem Film 80064
aus dem Jahr 2004 das Gegenteil auf, indem er dem 92-Jahrigen, ehemaligen Auschwitz-
Haftling Jézef Tarnawa seine eintdtowierte Lagernummer von einem professionellen
Tatowierer in einem Tattoostudio erneuern lasst. Dessen Haut wird vom Kinstler als ein
,Blatt, auf dem Geschichte geschrieben wurde” und die Tatowierung als ein

renovierungsbedirftiges Monument“ angesehen.®”

Fiir den Kiinstler ist der Korper das
historische Dokument, wahrend er der Erinnerung der Zeitzeugen kritisch gegenilibersteht.
Erinnerungen verblassen, die Erzahlungen sind konstruiert. Was geblieben ist, sind Gefihle,
und auf diese beruft sich der Kiinstler beim Zeitzeugen sowie beim Zuschauer dieser Aktion,
die als Videoarbeit verewigt wurde. Personelle Parallelen zur Geschichte des Holocaust
lassen sich feststellen; zum einen gibt es das Opfer, den Tater — der sich allerdings in
Ausfuhrenden (Tatowierer) und Befehlenden (Regisseur/Kunstler) teilt — und den tatenlosen,
stummen Zuschauer. An Letzterem liegt es letztendlich, dass die Erinnerung an die
Geschichte sich durch eine starke affektive Anteilnahme ins kulturelle Gedachtnis einbrennt
(,prothetisches Gedachtnis“), auch wenn Jézef Tarnawa — Zeuge und Opfer zugleich — dem
»Re-Enactment” und der Remedialisierung in Form des Films, anstelle einer Aktion, zunachst
ablehnend gegeniiberstand, da er befiirchtete, dass dieses Stigma der Lagernummer dann
nicht mehr authentisch sei und er an Glaubwiirdigkeit verlére. Bei dieser Arbeit wird die
Differenz zwischen , Kérper-Gedachtnis” und , Kérper-Archiv” thematisiert, wobei ersteres an
das Individuum und seine narrative Wiedergabe der Erinnerung gebunden ist, die sehr leicht
durch Subjektivitat verfalscht und den Tod des Zeugen ausgeldscht wird, zweiteres den
Korper des Zeugen bzw. Opfers als Archiv behandelt, durch die performative Wiederholung
die Historizitdt zwar manipuliert, der Akt und die kollektive Erinnerung jedoch durch das
Stigma (die Tatowierung) konserviert werden. Der prasente Korper ist Archiv und Medium,
der durch die Ubertragung von Affekten sowie durch Inszenierungen Geschichte vermittelt.
»In dieser Perspektive offenbart der Kérper seine spezifische dokumentarische Dimension: Er
wird zum Medium, das zum einen diejenigen Aspekte des Ereignisses bewahrt, die sich

624 Vgl. Iris Darmann: Zur Nummerntatowierung im Konzentrations- und Vernichtungslager

Auschwitz-Birkenau, in: Ddrmann/Macho 2017, S. 231-254. United States Holocaust Memorial
Museum, Washington DC: Tattoos and Numbers. The System of Identifiying Prisoners at
Auschwitz, Gberarb. 09.12.2019, https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/tattoos-
and-numbers-the-system-of-identifying-prisoners-at-auschwitz?series=18823 (14.07.2020).

> Dorota Sajewska: Korper-Gedachtnis, Korper-Archiv. Der Kérper als Dokument in

kinstlerischen Rekonstruktionspraktiken, in: Seien wir realistisch. Neue Realismen und
Dokumentarismen in Philosophie und Kunst, hgg. v. Magdalena Marszatek, Dieter Mersch,
Zurich/Berlin 2016, S. 356f.
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gelenkten Formen der Aufzeichnung und Konservierung von Geschichte entziehen, und zum
anderen dasjenige festhalt, was in der Kultur marginal ist oder marginalisiert wird.“®*® Der
Aspekt der Tatowierung als spezielles Korperzeichen und eigentliches , Dokument” der
Geschichte ist noch wichtig zu erwahnen, da an ihr die Geschichte des Holocaust erst
sichtbar wird und als Insignie ins kollektive/kulturelle Gedachtnis eingehen kann.

Im Zuge der Erinnerung an den Holocaust und seine Opfer wird von einer anderen Form des
Reenactments der KZ-Tatowierung berichtet. Es handelt sich um eine Art Trend unter jungen
Israelis der dritten Generation von Holocaust-Uberlebenden, die sich zu Ehren der
GrolReltern deren Auschwitz-Nummer auf den Unterarm tatowieren lassen. Es wird als
Erinnerung, Mahnmal und Gedenken an die Erlebnisse der GroReltern gedeutet, die sich in
diesen Tattoos manifestieren sollen. Diese Neuauflage der Nummerntatowierungen soll an
den Schrecken des Holocaust und an die Uberlebenden erinnern, als Zeichen eines
kollektiven Gedachtnisses, zudem aber auch das individuelle Gedachtnis und die personliche
Erinnerung an die GroReltern und deren Erzahlungen wach halten. Die Bedeutung dieser
Tatowierung fur die Trager hat sich mit der Aufarbeitung des Holocaust ebenfalls gewandelt,
von einem Zeichen des Todes zu einem Zeichen des Uberlebens, als eine Art Orden, der
Andenken und Respekt verdient. Dieses kollektive Zeichen der Nummerntatowierung am
linken Unterarm wird von der dritten Generation nun uminterpretiert und zu einem
individuellen Zeichen umfunktioniert. Wie jedem Tattoo kann auch jenem eine eigene,
personliche Aussage beigemessen werden. Es dient als Medium ,gegen das Vergessen®, das
zur Kommunikation einladt, da es im kulturellen Gedachtnis verankert ist und die Erinnerung

weitertragen und lebendig halten soll.®?’

Es kann zudem als Zeichen des Stolzes gedeutet
werden, Jude zu sein, die eigenen Wurzeln zu kenn und anzunehmen. Zum anderen steht die
Nummer fiir den GroRelternteil als personalisiertes Zeichen, als Reprasentant und Substitut,
was durch die Kopie des Tattoos verinnerlicht und eingeschrieben wird. Durch die

gemeinsame Nummer wird die ansonsten nicht eindeutig sichtbare Genealogie visualisiert.

Laut Aleida Assmann bestehen enge Wechselbeziehungen zwischen den Medien und den
Metaphern des Gedachtnisses, denn die Bilder, die von Kiinstlern und Wissenschaftlern fiir
die Prozesse des Erinnerns und Vergessens gefunden wurden, folgen den derzeit herrschen-
den materiellen Aufschreibesystemen und Speichertechnologien.628

Ein bislang noch nicht angesprochener Aspekt der Tatowierung ist der Schmerz, der sowohl

beim Anbringen als auch in der Heilungsphase prasent ist und zum machtigsten Hilfsmittel

®% Ehd., S. 356ff.

%7 Alexandra Rojkov: Tatowiertes Mahnmal, Zeit Online 26.01.2015,

https://www.zeit.de/gesellschaft/zeitgeschehen/2015-01/auschwitz-gedenken-tattoos-kz-
nummern (01.05.2019).

88 A Assmann 1999, S. 149.
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der Mnemotechnik gehort.®%

Sowohl bei Franz Kafkas In der Strafkolonie als auch im obigen
Fall, werden die Korper der Verurteilten schmerzhaft markiert. Die jeweilige Obrigkeit
schreibt sich unwiderruflich in den (unschuldigen) Menschen ein, das Urteil bzw. die Lager-
nummer werden eingefleischt und so permanent im Gedachtnis, ebenso in dem des
Betrachters, verankert. Gleichermallen ist bei Initiationsriten der Zusammenhang von
Schmerz und Gedachtnis splirbar, manifestiert in den Spuren und Narben als korperliches
Gedachtnis. Das entstandene Zeichen, die Tatowierung am Korper, verhindert das Vergessen,
noch mehr verbunden mit der Erinnerung an den empfundenen Schmerz und die Emotionen.
,Der Korper selbst tragt auf sich die Spuren der Erinnerung, der Korper ist Gedédchtnis.“®*°
Das mentale Gedichtnis erweist sich oftmals als nicht zuverlassig, was schon Artur Zmijewski
erwahnte, das Kérpergedachtnis der Wunden und Narben hingegen schon.

Wie Oliver Bidlo konstatiert, ist das Tattoo eine besondere Kommunikations-, und damit auch
Wahrnehmungsform, wobei der Akt des Tatowierens und die damit einhergehenden
Schmerzen ebenfalls im Tattoo gebunden und in den Koérper hineingeschrieben sind; der
Schmerz wird Teil des Tattoos, das Tattoo wird zu einer Spur, zu einem Kérpergedachtnis fir
den damit verbundenen Schmerz, wodurch eine Transformation, ein Ubergang zu einem

neuen , Kérpersein® stattfindet.®*

2 Aleida Assmann: Zur Metaphorik der Erinnerung, in: Mnemosyne. Formen und Funktionen

der kulturellen Erinnerung, hgg. v. Aleida Assmann, Dietrich Harth, Frankfurt a. M. 21993, S.
20.

9 Ehd., S. 245f.

1 Bidlo 2010, S. 69.
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9. Mediale Ausléoschungen - Tatowierverbote, Tattooentfernungen
und Cover-ups als ikonoklastische Praktiken

Das abschlieBende Kapitel dieser Arbeit befasst sich mit medialen Ausléschungen, bezogen
auf die Tatowierung bzw. das Tattoo. Es werden zwei Auspragungen des Loschens behandelt,
die Parallelen und Differenzen zum Ikonoklasmus in der Kunst aufweisen: Die Zerstérung und
die Uberarbeitung. Ikonoklasmen driicken sich zumal auch in der Art der Zensur aus, in Form
von Entfernungen, Schwarzen oder gesetzlicher Verbote. Tatowierverbote werden in diesem
Kapitel an erster Stelle behandelt, da sie eine Vorstufe zur Loschung darstellen.

Verbote werden als Zeichen einer gesellschaftlichen Machtstruktur erteilt. Ausléschungen
hingegen werden bei Tattoos meist genauso freiwillig erwirkt wie sie entstanden sind. Die
Differenzen zwischen den einzelnen ikonoklastischen Praktiken sollen herausgestellt werden,
doch zunachst findet eine kurze Einflihrung in den Ikonoklasmus statt.

9.1. Ikonoklastische Praktiken

Der Begriff , Ikonoklasmus” stammt aus dem griechischen und bedeutet so viel wie , das Bild
zerbrechen” (,,eikon klaein®). Ein Synonym dafiir ist der ,,Bilderstreit” und bezeichnet im Ur-
sprung den im 8./9. Jahrhundert in Byzanz ausgebrochenen Konflikt tGber die Frage, ob
bildliche Darstellungen von Jesus, Maria und den Heiligen verehrt werden diirfen oder nicht.
Das Urchristentum hatte bildliche Darstellungen zwar abgelehnt, doch vor allem im Osten
nahm der Verehrungskult der Bilder in der 2. Halfte des 4. Jahrhunderts immer mehr zu. Dies
galt besonders fir die Huldigung der so genannten ,Acheiropoieta” — ,nicht von Menschen-
hand geschaffen, von Gott geschenkt”, wie das Vera lkon — denen wundersame Krafte

nachgesagt wurden.?*?

Die Gegner der Bilderverehrung, die lkonoklasten, beriefen sich bei
ihrer Ablehnung auf das 2. Buch Mose:
,Du sollst dir kein Gottesbild machen und keine Darstellung von irgend etwas am Himmel
droben, auf der Erde unten oder im Wasser unter der Erde.”
(2. Buch Mose; Ex 20, 4)
Desweiteren heildt es im 3. Buch Mose:
Jlhr sollt euch nicht anderen Gottern zuwenden und euch nicht Gotterbilder aus Metall
gieBen; ich bin der Herr, euer Gott.”
(3. Buch Mose; Lev 19, 4)
Auf dieses biblische Bilderverbot konnten sich alle (religiosen) bilderfeindlichen Theorien
berufen.®*

2 Acheiropoieta”, http://www.beyars.com/kunstlexikon/lexikon 1137.html (18.01.2018).

3 Daniel Spanke: Portrdt — Ikone — Kunst. Methodologische Studien zum Portrat in der

Kunstliteratur. Zu einer Bildtheorie der Kunst, Miinchen 2004, S. 50.
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Urspriinge sind in der paganen Bilderverehrung eines polytheistischen Glaubens (Altes
Agypten, Griechenland, Rom) verwurzelt, aber auch in jiidischen, vorexilischen Kulten, nach
dem die Gotter als real existierende Machte angesehen wurden, die iber bestimmte Volker
und Lander herrschten und die in ihren Kultbildern als Idole bzw. Gotzen personalisiert und
angebetet wurden.®** Die agyptischen Pharaonen sowie die romischen Kaiser, die den
Gottern gleichgestellt waren, erfuhren eine ebensolche Anbetung in Form ihrer Bildnisse,
was von den monotheistischen Urchristen verurteilt wurde.®*

Die rapide wachsende lkonenverehrung gipfelte im 8. Jahrhundert im byzantinischen
Bilderstreit, der zeitweise in einen Blrgerkrieg ausartete und fiir rund hundert Jahre Kirche
und Gesellschaft spaltete. Laut Hans Belting begann erst ab diesem Moment die offizielle

636
d.

und offentliche Diskussion tber das Bil Kultbilder sind seit jeher in der religiésen Praxis

verankert und dienen dazu, eine Verbindung zwischen der goéttlichen und der weltlichen

7 Vor allem bei den schriftlosen Kulturen und den unteren

Sphéare herzustellen.
Bevolkerungsschichten im Mittelalter war das Bediirfnis nach dem Bild als Anschauungs- und
Anbetungsobjekt so groR, dass die Christen der paganen Bilderverehrung letztlich
nachgaben.638

Im spatantiken Bilderstreit war die romische Kirche gegen die Ablehnung des Bildes, denn
Bilder, so Paulinus von Nola (um 354-431) und spater auch Gregor der GroRRe (um 540-604),
seien die Lehrbiicher der des Lesens Unkundigen.®*®

der bloen Anschauung, sondern als vermittelndes Zeichen innerhalb der Liturgie; dem

Das christliche Heiligenbild dient nicht

Glaubigen soll das gottliche Abwesende vor Augen gefiihrt und das Nichtsichtbare sichtbar
gemacht werden. Die lkonen der Ostkirche dienen als Medium, als Mittler zwischen der
materiellen Welt der Glaubigen und der transzendentalen gottlichen Welt, wobei die lkone
als ,,Abbild“, also als nachahmendes Bild, verstanden wird, das ein partiell identisches Abbild
des Urbildes darstellt, im Gegenzug zum Idol, zum Trugbild, das selbst versucht eine Gottheit
zu sein.®°

Oftmals im gleichen Zuge mit dem byzantinischen Bilderstreit wird der Bildersturm erwahnt,
der die im Zuge der Reformation im 16. Jahrhundert erfolgte Zerstérung von Heiligenbildern
beschreibt. So organisierte der radikale Reformator Andreas Bodenstein, genannt Karlstadt,
im Jahr 1522 in Wittenberg einen Bildersturm, dem viele sakrale Gemalde zum Opfer fielen,

% Dieter Metzler: Bilderstiirme und Bilderfeindlichkeit in der Antike, in: Bildersturm. Die

Zerstorung des Kunstwerks, hg. v. Martin Warnke, Frankfurt a. M. 1988, S. 20.

% Ebd., S. 27.

% Belting 1990, S. 166.

837 Sophie Schweinfurth: Kultbilder, Trugbilder und Bilderverbot, in: Glinzel/Mersch 2014, S.
151.

838 Kurt Bauch: Imago, in: Boehm 2006, S. 282.

9 Ebd., S. 286f.

0 Janine Luge-Winter: Ikonen, umgekehrte Perspektive und Bilderstreit, in: Ginzel/Mersch

2014, S. 157.
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sowie die Schweizer Johannes Calvin und Ulrich Zwingli, die ihre Anhanger zur Bilder-
zerstoérung aufriefen. Doch anders als in Byzanz richtete sich die Gewalt gegen das
Heiligenbild selbst und nicht gegen die Bilderverehrer, die im Frihmittelalter drakonische
Strafen zu fiirchten hatten. Ebenso als Bildersturm, jedoch politisch und nicht religios
motiviert, wird die 1933 von den Nationalsozialisten initiierte Verfolgung der sogenannten
,Entarteten Kunst“ bezeichnet.®** Weitere MaRnahmen bezliglich der Ausloschung oder des
Verbots von Bildern und audiovisuellen Medien, die sich gegen ein totalitdres System richten
oder denen eine schadliche Wirkung zugeschrieben wird, werden bis heute im Rahmen der
Zensur als (sittliche) Kontrollinstanz praktiziert.

Gerade im Hinblick auf diese Praktiken der mutwilligen Bilderzerstérung muss dem Bild eine
enorme Wirkmacht zugesprochen werden, die seine Kraft durch die Gleichheit erzeugende
Verdhnlichung mit dem Dargestellten zieht. So wird es auch im Alten Testament durch die
Erzahlung vom Goldenen Kalb veranschaulicht (Ex 32, 1-35).

Hans Belting flhrt in seiner Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst die Urspriinge
der rituellen Bildverehrung aus, wobei dem Kaiserbild im Rémischen Reich eine bedeutende
Funktion zukam. Der Kaiser, personifiziert und substituiert durch das Kaiserbild, war damals

*2 Der

selbst Gegenstand ritueller Verehrung und wurde gleichgestellt mit den Gottern.
Brauch, nach dem die Personen bzw. die Heiligen im frihen Christentum mit ihrem Bildnis
gleichgesetzt und das Bildnis zum legitimen Stellvertreter dessen eingesetzt wurde,
entstammt dem kaiserlichen Bildkult. Es erfolgt eine symbolische Ubertragung von der
Person zu ihrem Bildnis, die im Roman The Picture of Dorian Gray von Oscar Wilde aus dem
Jahr 1891 einen Hohepunkt zu erreichen scheint. In jenem Fall altert nicht die Person,
sondern das Bild: die Rollen sind vertauscht. Die Zerstorung des Bildnisses fiihrt zum Tod des
Portratierten.®®

Die Macht und Stellung des Kaiserbildes flihrte auch zur damaligen Zeit einen politischen
Ikonoklasmus herbei, der als Damnatio memoriae®®* bezeichnet wird und die gewaltsame
Entfernung des Kaiserbildes durch die Nachwelt meint.®* Die Zerstérungswut des Andenkens
der gedchteten Kaiser hat mit der oben bereits erwdhnten Stellung des Bildnisses als
politischer, juristischer und kultischer Stellvertreter zu tun. Eine abgeschwachte Form dieser
Praxis ist die Umwidmung antiker Bildnisstatuen, wobei entweder der Kopf ausgetauscht
oder lediglich eine ikonografische Uberarbeitung und Anpassung an das neue Herrscher-
bildnis vorgenommen wurde. Auf diese Weise sind oftmals neue, palimpsesthafte
Kunstwerke entstanden. Unterdessen ging es beim lkonoklasmus des Christentums nicht

1 Bildersturm*, http://www.beyars.com/kunstlexikon/lexikon 1138.html (18.01.2018).

*2 Hans Belting: Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst,

Minchen 1990, S. 117.

o3 Vgl. Oscar Wilde: The Picture of Dorian Gray, London 1891.

% Lat.: Verdammung des Andenkens.

> Belting 1990, S. 119.
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bloR um das ganzheitliche Zerstéren des Bildes, sondern auch um eine Demdtigung,
Entehrung und Bestrafung des Andenkens, das dann teilweise als Mahnmal noch erhalten
geblieben ist, also das Bildnis eher einer Entstellung als einer Vernichtung anheimgefallen ist,
sodass diese ikonoklastisch entstellten Artefakte als Zeugnisse der Geschichte erhalten
geblieben sind und, damals wie heute, als solche fungieren. Auch in Neuzeit und Gegenwart
tritt der politische lkonoklasmus zutage, wenn nach einem radikalen politischen
Systemwechsel versucht wird, das kollektive (Bilder-)Gedachtnis zu manipulieren. Im
heutigen Zeitalter der technischen und digitalen Reproduzierbarkeit ist eine Ausloschung des
Bildes nahezu unmoglich, dennoch wird mittels einer (systematischen) Zensur und
Bildmanipulationen der Versuch unternommen. Zusammenfassend lasst sich sagen, dass es
dabei um eine symbolische Exekution und Ausloschung aus dem kollektiven Gedachtnis
gehen soll.**

Doch der lkonoklasmus ist mehr als die bloRe Vernichtung von Bildern. Das Bild als
Angriffsziel wird einer ,schopferischen Zerstorung” unterzogen, bei dem ein sekundares Bild
— das der Entstellung oder Vernichtung — geschaffen wird.®*’ Diese sekundiren Bilder, die aus
einer schopferischen Zerstérung resultieren, treten insbesondere bei den Cover-ups zutage.
Bilder, also in diesem Fall auch Tattoos, haben die Macht, im Betrachter Geflihle auszuldsen,
zu schockieren, so dass als Reaktion eine Abscheu hervorgerufen wird, aus der im Extremfall
eine Zerstorung resultieren kann. Das liegt zum einen daran, dass das Bild unmittelbar mit
dem dargestellten Objekt in Verbindung gebracht wird, also als personelles Substitut oder
Index fungiert, zum anderen liegt es an der schon zuvor erwahnten Beseelung der Bilder und
dem Bildakt.**®

9.2. Titowierverbote

Die Eigendynamik des Begehrens nach Bildern widersetzt sich, laut Ulrike Landfester, jedem
Verbot.**

eingeschlossen das Tattoo, wie im weiteren Verlauf zu sehen sein wird.

Dies gilt sowohl fir lkonen und Idole, als auch fiir jedes andere Bild,

Tatowierverbote finden sich bereits im Alten Testament, in der Antike sowie im frihen
Christentum. Ahnlich den zuvor erw3hnten Bilderverboten in der Bibel wird im 3. Buch Mose
ein weiteres Verbot ausgesprochen, nachdem der Mensch als Ebenbild Gottes seinen Kérper
nicht zeichenhaft zurichten darf, was als Tatowierverbot ausgelegt wurde.
,Fur einen Toten dirft ihr keine Einschnitte auf eurem Kérper anbringen, und ihr diirft euch
keine Zeichen einritzen lassen. Ich bin der Herr.”

¢ Uwe Fleckner: “Damnatio memoriae”, in: Handbuch der politischen lkonographie, Band 1:
Abdankung bis Huldigung, Minchen 2011, S. 208-215.

7 Mitchell 2012, S. 34f.

*® Ebd., S. 107f.; Bredekamp 2015, S. 205ff.
649

Landfester, Ulrike (Hrsg.): Schrift und Bild und Korper. Bielefeld 2002, S. 31.
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(Lev 19, 28)

Aber nicht nur im ,kérperfremden” christlichen Abendland sind diese Verbote historisch
verankert, sondern auch in Ostasien (Japan) und den arabischen (muslimischen) Landern.
Zunachst bezogen sich die Tatowierverbote auf die Praxis der Straftatowierung, die sowohl
im europaischen als auch im asiatischen Raum praktiziert wurde. Spater begriindete sich die
Abkehr vom Hautbild aus religiosen Zusammenhangen, parallel mit der allgemeinen
Abneigung gegen das Bild und einer Anbringung identitatsstiftender Zeichen am Korper. Es
lassen sich demnach Parallelen vom Bilderverbot zum expliziten Tatowierverbot ziehen,
weshalb beide Aspekte unter diesem Kapitel vereint zur Debatte stehen.

Bereits der antike, frithchristliche Schriftsteller Tertullian und — ca. ein Jahrhundert spater —
Kaiser Konstantin haben Tatowierverbote verfasst bzw. erlassen. So besagt Kaiser Konstantins
Edikt von 316 n. Chr., dass jemand, der eine Straftat begangen hat und fir diese verurteilt
wurde, fur diese Strafe nicht auf seinem Gesicht markiert werden diirfte, wie es davor die
gangige Praxis war, sondern diese Markierung auf seinen Armen oder Waden platziert
werden soll, damit die gottliche Schonheit des Gesichts nicht geschandet wird. Dieses Edikt
bezieht sich nun speziell auf die Straftatowierung und eine Korperstelle, namlich das Gesicht
als Ort der Ehre und Identitdt einer Person, Ausdruck seiner Menschlichkeit und
Individualitat.**

Im Jahr 787 n. Chr., zeitgleich zum 2. Konzil von Nicda, wurde auf dem Konzil von Calcuth in
Northumberland von Papst Hadrian I. jede Form des Tatowierens verboten, da es sich um

einen heidnischen Brauch handele und das Seelenheil damit gefahrdet werde.®!

Wie Christa Ruhnke herausstellt, enthdlt der Koran zwar kein explizites Tatowierverbot,
untersage jedoch allgemein die ,,Entstellung” des menschlichen Kérpers. Nach mohammeda-
nischem Glauben wiirde eine Tatowierung die rituelle Waschung behindern, da an dieser
Stelle das geheiligte Wasser nicht in die Haut eindringen kann. Somit wurde das Tatowieren
in der islamischen Tradition als ,Teufelszeichen” verboten. Dennoch gab es fiir Moslems eine
Grauzone, das eine Tatowierung rechtfertigen konnte, denn nach dem Tod gingen dem
Glauben zufolge alle Seelen durch ein Fegefeuer, welches die Tatowierungen ausldschen
wirde. Zudem wolle man sich von der judischen bzw. christlichen Bevélkerung
unterscheiden, deren Religion das Tatowieren untersagte. Da es im Koran verboten ist,
gegenstandliche Bilder, also Abbilder, herzustellen, bestanden die urspriinglichen Motive,
besonders im nordafrikanischen Kulturkreis, aus ornamentalen bzw. geometrischen Mustern
(Kreuze, Striche, Punkte, Sonnen, Kreise, usw.) und entsprechen somit der islamischen

Kunst.®?

%0 cod. Theod. 9.40.2., zitiert nach Mark Gustafson: Degradation, Dishonor and the

Stigmatiferous Slave. Reckoning the Weight of the Roman Tattoo, in: Ddrmann/Macho 2017; S.
85.

! Ruhnke 1974, S. 48.
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Ebd., S. 18f.
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In Japan war und ist das Tatowierverbot ausgepragter, was mit der Nahe des Tattoos zum
Stigma von Kriminellen begriindet liegt. Dokumentiert sind Straftdtowierungen von
Kriminellen im Gesicht und den Unterarmen als sichtbare Zeichen und Teil der Bestrafung in
der Kofun-Zeit bis 1232 und dann wieder ab 1716, bis zum Ende der Edo-Zeit. Ein zwischen-
zeitliches Praktizieren kann laut Dirk-Boris Rddel jedoch nicht ausgeschlossen werden.®*
Diese Straftatowierungen nannte man Irezumi, im Gegensatz zu Horimono, den bildlichen,
freiwillig erworbenen Tattoos (siehe Kap. 2.3.2.). 1870 erfolgte die Aufhebung der Straf-
tatowierung und das Wort Irezumi wurde nun &quivalent fir die Schmucktatowierung

®34 Zudem wurde unter dem Einfluss des Neo-Konfuzianismus der Kérper als ein

benutzt.
besonderes Geschenk der Eltern angesehen, dessen Modifikation einer Degradierung gleich-
kam. Ab 1811 wurde das erste offizielle gesetzliche Tattooverbot erlassen.®> Zwischen 1872
und 1948 wurde das Verbot strikter, denn nun wurde nicht nur das Tragen, sondern auch die
Ausfiihrung von Tatowierungen gesetzlich untersagt.®*® Laut Adolf Spamer war das Tattoo in
Japan nicht nur formal verboten, sondern auch in der Oberschicht verpdnt, so dass die
Kundschaft vornehmlich aus Europdern und US-Amerikanern bestand, die Uber einen
kulturellen Transfer Stil und Motive in ihre Heimatlander importierten, sowie einheimischen
Angehorigen der unteren Gesellschaftsschicht, deren Tatowierungen als Kleiderersatz

(,Hauthemden siehe Kap. 2.3.2. und Kap. 6.2.) dienten.®’

Selbst im anglo-europdischen Raum des 20. Jahrhunderts wurden Rufe nach Tatowier-
verboten laut, um das UbermaR der Tattoos einzudimmen und zum Schutz der Sich-
Tatowierenden vor irreversiblen, falschen Entscheidungen. So wurde laut Adolf Spamer im
Jahr 1922 ein gesetzliches Verbot der Damentatowierung fiir Madchen unter 21 verlangt,
und nochmals im Jahr 1930, doch offenbar kam es nie zur Durchsetzung.®®

Ein Tatowierverbot erlieSen einige US-amerikanische Grof3stadte. Eingeflihrt zum Schutz vor
Fehlentscheidungen sowie der Angst vor Krankheiten wie Hepatitis C, die durch eine
mangelnde Hygiene und unsterile Tatowiernadeln ibertagen werden konnten, wurden sie in
den 1960er-Jahren verhdangt und besaRen z. B. in New York sogar bis ins Jahr 1997 hinein
Glltigkeit. Gerade in dieser Zeit florierte der Betrieb in der Untergrundszene, auch unter
Frauen, die sich vermehrt als Tatowiererinnen selbststandig machten und wiederum die
Tiiren einem weiblichen Publikum &ffneten.®>®

3 Ridel 2004, S. 28f.

%% van Gulik 1982, S. 3.

% Ridel 2004, S. 44.

®® Yoshimi Yamamoto: Japan. From Early Times to the Tattoo Boom during the Edo Period, in:
Kat. Ausst. Tattoo, Arles 2014, S. 94.

%7 Spamer 1934, S. 93.

8 Ebd., S. 53.
659

Osterud 2014, S. 30.
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Das Tatowieren im Strafvollzug ist generell untersagt und fallt unter das Verbot der
Selbstbeschadigung laut § 27 Strafvollzugsgesetz, BGBI.Nr. 144/1969:

(1) Die Strafgefangenen dirfen sich nicht am Kérper verletzen oder an der Gesundheit
schadigen, um sich zur Erfiillung ihrer Pflichten untauglich zu machen; sie diirfen sich
auch nicht zu diesem Zweck durch einen anderen verletzen oder schadigen lassen.

(2) Das Tatowieren ist verboten.

Wie Klaus Pichler herausgestellt hat, hat das Tatowieren im Strafvollzug viele Funktionen.
Neben den politischen und gruppenidentitatsstiftenden Aussagen dient es mitunter der
Unterhaltung, als ein Stlick Popularkultur, entsteht aus Langeweile und Neugierde. Das
Verbotene am Tatowieren |6st bei einigen Haftlingen sicherlich ebenfalls einen Reiz aus und
dient als eine Ablenkung vom tristen Gefangnisalltag, als Versuch, sich eine gewisse Form der
Freiheit Gber den eigenen Kérper zu verschaffen.®®

Rein rechtlich fallen sowohl das Tatowieren als auch das Piercen in den Tatbestand der

! Deshalb sichern sich seridse

Koérperverletzung nach §223 des Strafgesetzbuches.66
Tatowierer mit einer unterzeichneten Einverstandniserklarung ab. Zudem sollte man die
Volljahrigkeit erreicht haben oder alternativ die schriftliche Bestdatigung der
Erziehungsberechtigten vorlegen. Diese Regelung hat sich fast allerorts etabliert — fiir Lander
und Staaten mit einem demokratischen Rechtssystem — dennoch halt sich nicht jeder
Tatowierende bzw. Tatowierte daran. Wie bereits deutlich wurde, war und ist das Begehren
nach einem Bild auf der Haut scheinbar so stark, dass, nicht nur durch den Reiz des
Verbotenen, jede Hiirde bezwungen und eventuelle Konsequenzen in Kauf genommen bzw.

ignoriert werden.

9.3. Techniken der Tattooentfernung einschlief3lich des Cover-up

Bereits aus der Antike gibt es Belege fiir Entfernungsmethoden von Tatowierungen, die sich
auf die Stigmata fir Sklaven und Kriminelle beziehen, groRtenteils aber gesundheits-
gefahrdend waren. So ist etwa bei den Romern von einer Tinktur aus dem Gift der
Spanischen Fliege die Rede, welche auf der Haut eine Entziindungsreaktion hervorrufen und
die Tatowierung somit unkenntlich machen sollte. Der griechische Schriftsteller Kriton
beschreibt folgendes Verfahren: ,Nach Einreiben der tdtowierten Hautstelle mit Salpeter
wird Terpentindl aufgestrichen; man lasst dieses Mittel sechs Tage lang auf der verbundenen
Stelle liegen, und am 7. Tag nimmt man es fort; die Zeichnungen werden nun mit einem
spitzen Instrument nachgestochen und die auslaufenden Blutstropfen mit einem Schwamm
abgewaschen; schlieRlich reibt man die Flache mit feinem Salz ab und legt wahrend flinf

9 pichler 2011, S. 3ff.

! Bundesministerium fiir Justiz und Verbraucherschutz, Bundesamt fiir Justiz, Strafgesetzbuch

(StGB), https://www.gesetze-im-internet.de/stgb/ 223.html (29.09.2020).
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Tagen folgendes Heilmittel in Form von schwarz aussehender Salbe auf: Weihrauch,

Schwefel, Aschenlauge, Kalk, Wachs, von jedem vier Teile gemischt mit acht Teilen Honig.”662

Der deutsche Dermatologe und Medizinhistoriker Walther Schonfeld beschreibt in seiner
1960 erschienenen Publikation Kérperbemalen, Brandmarken, Tdtowieren aus kultur-
historischer sowie psychologisch-medizinischer Sicht das ,Phdanomen” der Tatowierung und
bekundet zu seiner Zeit im Vorwort bereits ihr Ableben (siehe Forschungsstand). Zugleich
wirde nun die Zeit der ,Unfalltdtowierungen” anbrechen und ,,somit fiir den Mediziner die
Ausarbeitung von kosmetisch noch leistungsfihigeren Entfernungsverfahren.“®®

Walther Schonfeld fiihrt bereits Verfahren aus der griechischen Antike zur Entfernung von
,Stigmata“ [Tatowierungen] an. Demnach handelt es sich bei diesen Stigmata, beispielsweise
nach Aétios oder Cassius Felix, um ,Male, die man im Gesicht oder an sonst einer
Korperstelle anbringt, wie wir sie auf den Handen derjenigen erblicken, die Kriegsdienste

“®5% Fir die Entfernung wurde eine Mischung aus Pfeffer, Kalk, Salpeter und Terpentin

tun
aufgetragen und funf Tage auf der zu entfernenden Tatowierung belassen, anschliefend
gesaubert, die Stelle punktiert und die Wunde mit Salz bestreut. Dieser Vorgang wurde noch
zwei Tage wiederholt und zum Schluss wurden die Reste ausgekratzt. Auch Paulinus von
Aigina und Kriton (s. 0.) beschreiben dhnliche Verfahren, bei denen eine atzende Losung
aufgetragen wird, Gber mehrere Tage einzieht, die Stelle anschliefend nachgestochen wird
und das Ganze mit Kochsalz oder abschwellenden Paste nachbehandelt wird, bis die
entsprechende Tatowierung verschwunden ist (samt der Hautpartie und Bildung von
Narbengewebe).®®

Neben den chemischen, physikalischen und operativ fundierten Methoden einer mehr oder
weniger erfolgreichen Tattooentfernung kursierten auch Mythen um die Entfernung mit
Hausmitteln, die man in das — am besten noch frische — Tattoo einreibt oder einsticht, wie
etwa Essig oder Kuhmilch, Hengsturin, Muttermilch, Knoblauch, Pfeffer und Zitrone,
Taubenexkremente, um, nach Albert Parry, nur einige zu nennen. Das Ausbrennen einer
Tatowierung war zwar aullerst schmerzhaft und hinterlieR starke Narben, wurde jedoch in
Kauf genommen, insbesondere wenn man stigmatisierende Tattoomale trug.®®® Im Jahr 1933
trug Albert Parry folgende Entfernungsmethoden zusammen, die sich bereits um die
Jahrhundertwende etabliert hatten, wobei die Chemikalien wie bei einem umgekehrten
Tatowierprozess mit einer Tatowiermaschine und -nadel in die betroffene Hautstelle

gestochen oder injiziert wurden:

%2 Ruhnke 1974, S. 103; Schénfeld 1960, S. 29f.

3 schanfeld 1960, Vorwort.

%' Ebd., S. 28f.; Originalzitat: Aétii medici greaeci ex veteribus medicinae tetrabibli primae

sermo primus per Janum Cornarium medicum Physicum latine conscriptus. Collectio Aldus,
Venedig 1547, cap. Xll, sermo 1V, S. 402.

3 schénfeld 1960, S. 29ff.

€ parry 2006, S. 143.
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Injektion von Gerbsdure und anschlieBend Einreiben mit Silbernitrat
Salicylsaure

Monochlor- oder Trichloressigsaure

Carbolsdure (Phenol)

Schwefelsdure (vermischt mit Wasser)

Salpetersaure (konzentriert)

Zinkchlorid

Quecksilberchlorid

Gift der Spanischen Fliege, mit Essigzusatz oder schwacher Zinkchloridlosung

L %0 NOL A WDNR

=
S

. Glycerol aus Papoid (oder Glycerol aus Caroid); ein starkes organisches Digestivum

~
~

. Zonite, eine Loésung aus Natriumhypochlorit

~
N

. Elektrolyse; moglich nur bei kleinen Tattoomotiven

~
[S§)

. Chirurgie: aufschneiden und Haut umklappen, Pigmente von der Unterseite der Haut
kratzen

14. Chirurgie: Grattage [Begriff aus der Kunst, bezeichnet Technik, bei der Malschichten
durch abkratzen abgetragen werden, e. Anm.]; mit einem Schaber (einer kleinen
Stahlbiirste) wird die Tatowierung abgeschabt, flige Hydrogenperoxid hinzu

15. Hautstanze

16. Trockeneis (CO,-Schnee), damit vereist man die Haut, das kleine, oberflachlich gesto-
chene Tattoo [inkl. Hautschicht, e. Anm.] kann dann mit einer Pinzette abgetragen
werden

17. Lange schmale Motive: simple Excision [Ausschneiden]

18. Bei groReren Motiven: Excision mit anschlieBender Hauttransplantation®’

Diese Methoden wurden von Physikern/Chemikern oder Medizinern/Chirurgen
durchgefiihrt, nicht vom Patienten selbst und eher selten von den Tatowierern. All diese
Methoden hinterlassen Narben und Spuren, die Haut ist nicht mehr wie zuvor, sondern im
besten Fall wie nach einer leichten Verbrennung. Der Erfolg der Entfernung hatte auch mit
der Haut des Patienten zu tun, der Qualitdt und Gr6RRe des Tattoos und der benutzten
Farben.®®®

Der bereits erwahnte Urvater und , Konig der [deutschen] Tatowierer”, Christian Warlich, hat
sich neben der professionellen Ausflihrung der Tatowierkunst auch der Tattooentfernung
verschrieben. Er entwickelte eine Tinktur, um die betroffenen Hautstellen zu behandeln, die
sehr an die Methoden der griechisch-antiken Mediziner erinnert. Das Rezept jener Tinktur,
das er sich als vorausschauender Geschaftsmann hat patentieren lassen, gilt gemeinhin als
verschollen und geheim, doch hat der Kunsthistoriker Ole Wittmann das Patent samt
Rezeptur in einem Archiv im Kontext des Projekts Nachlass Warlich wiederentdeckt.®® Die

" Ebd., S. 145f.

% Ebd., S. 147f.

%950 berichtete Ole Wittmann bei meinem Besuch im Museum fiir Hamburgische Geschichte

im Oktober 2017 (Anm. d. Verf.).
212



genannte Tinktur wurde dreimal aufgestrichen und liel} die Haut einschrumpfen, sodass sie
abgezogen werden konnte (vgl. Abb. 69-70). Die Wunde wurde anschlieBend verbunden und

670 schmerz- und narbenfrei konnte

musste unter weiterer Behandlung 8-14 Tage abheilen.
auch diese Prozedur nicht gewesen sein, die genauer von Walther Schonfeld anhand der
Gebrauchsanweisung, die Warlich ihm handschriftlich gegeben hatte, erlautert wird: ,,Man
nehme den Glasstab und streiche die zu entfernende Tatowierung in der GroRe eines 3./5.
Mk. Stlickes damit ein. Lasse dieses eine 15/20 Minuten einziehen, wische sie mit
gereinigtem Benzin ab. Dasselbe wird nach 24 Stunden noch einmal wiederholt nach
wiederum 24 Stunden wird die zum 3. Mal eingeschmiert. Sollte die Haut bis dahin nicht
gleichmaRig gebraunt sein, so wird zum 4. Mal eingeschmiert, was wohl selten der Fall ist.
Schwillt die Haut an, so nimmt man 2 Tage einen Verband mit verdiinnter Essigsaurer
Tonerde. Von nun an wird die Haut vollstandig trocken gelassen. Am 12. Tage nimmt man ein
Schmierseifenbad ca. % Stunde, mache einen Versuch sie mit einer Pincette
herunterzuziehen. Sollte sie noch festsitzen, so warte man noch ca. 2 Tage und versuche
nochmals die Haut herunterzuziehen. Ist sie heruntergezogen und es sitzen noch blaue
Flecken fest, so werden diese mit einem ,Argent. Nitric“-Stift [Silbernitrat, e. Anm.]
eingetupft. Nach zwei Tagen werden diese eingetupften Stellen mit der Pincette
abgenommen. Nun kann der Heilungsprozell vor sich gehen. Man holt sich eine gute
Heilsalbe, mache taglich einen frischen Verband und nehme einen um den anderen Tag ein
wie obenbezeichnetes Bad.“®"*

Abb. 69: Erich Andres, Warlich beim
Entfernen eines Tattoos, Fotografie,

vermutlich um 1936

% spamer 1934, S. 68.

71 Zitiert nach Schénfeld 1960, S. 64f.
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0‘6@"[2&[ WWW - Abb. 70: Reklametafel Schaufenster
: e i\ Ch. Warlich, Fokus auf entfernte

NV e e D s D e s B T Menschenhaut

Weitere, dltere Methoden zur Entfernung von Tatowierungen werden hier nur in Kiirze
genannt, die da wadren: Die chirurgischen Verfahren, wie etwa Herausschneiden der
Tatowierung und anschlieBendes Vernahen oder Hauttransplantation; die nichtchirurgischen
Verfahren, wobei es eine Vielzahl von mechanischen, physikalischen und chemischen
Verfahren gibt, wie etwa die bereits erwdhnte Prozedur mit unterschiedlichen atzenden
Tinkturen oder das vom Dermatologen Walther Schonfeld selbst praktizierte Verkochungs-
verfahren.®”

Die Medizinhistorikerin Christa Ruhnke beschreibt bereits 1974 unterschiedliche Methoden
zur Entfernung von Tatowierungen, darunter die bereits erwahnten chemischen Verfahren
mit dtzenden Salben oder Tinkturen, oder die physikalischen Verfahren der Dermabrasio,
eines Abschleifens oder Abreibens der Tatowierung, die chirurgische Excision, also das
Herausschneiden der titowierten Hautflache, ferner eine elektrische Methode, bei der die
Epidermis mit elektrischem Strom zerstort wird, oder die Cryotherapie, eine Kaltetherapie,
bei der durch Beimengung mit Aceton Tatowierungen mit Kohlesdaureschnee und spater mit
flissigem Stickstoff entfernt werden konnten. All diese Methoden und Verfahren
hinterlassen jedoch Narben. Bei groflachigen Tatowierungen ist eine Hauttransplantation in
vielen Fallen unumganglich gewesen, weshalb sich diese Techniken nicht bewahrt oder auf
Dauer durchgesetzt haben. Aufgefiihrt wird zudem die damals neue Methode der
Lichtbestrahlung, landlaufig als ,Lasern” bezeichnet.®”® Diese Lasertherapie, die Uber 40
Jahre nach Erscheinen der oben genannten Publikation einen groRen technischen Fortschritt
erreicht hat, macht es mittlerweile moglich, Tatowierungen nahezu vollstindig und
narbenfrei zu entfernen, ist jedoch auch nach wie vor zeitintensiv, schmerzhaft und

*2Ebd., S. 131ff.

% Ruhnke 1970, S. 103ff.
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kostspielig. GroRflachige, farbige Tatowierungen, insbesondere die Farben Tiefrot, Gelb, Griin
und Lila, seien am Schwierigsten zu entfernen, schwarz hingegen am Besten. Oftmals raten
Hautédrzte deshalb zu einem Cover-up, bzw. einer Kombination aus beidem, sprich einer
Laservorbehandlung mit anschlieRendem Uberstechen. Zu bedenken ist, dass die Haut nach
einer Laserbehandlung empfindlicher und gereizter ist. Es spielen, wie beim Tattoo,
verschiedene Faktoren zum Gelingen eine Rolle, jede Haut reagiert individuell. ,,Beim Lasern
wird die Farbe unter der Haut mit ultrakurzen, aber hochenergetischen Impulsen
,beschossen’, wodurch die Farbpigmente zertrimmert und vom Koérper selbst abtransportiert
und abgebaut werden. Das Wegbrennen’ durch Laserstrahlen gehért der Vergangenheit an.
Durch neue Technologien sind Dauer und Lichtwellen fiir den Therapeuten heute besser
steuerbar, so dass die Tatowierungen individueller behandelt werden konnen. Dafiir sind — je
nach Tattoo — meist mehrere Sitzungen notwendig.“®”*

Im Endeffekt lasst sich sagen, dass eine Uberdeckung, also ein Cover-up, weitaus giinstiger,
erfolgreicher und schmerzfreier ist als eine Tattooentfernung, und, wie Albert Parry bereits

75 War bis vor kurzem das Allheilmittel eine

beschrieben hat, auch damals schon war.
Uberdeckung mit schwarzer Tinte, die alles unter sich zu verbergen in der Lage ist, sind heute
die technischen, farbchemischen und auch kinstlerischen Voraussetzungen qualitativ
gestiegen, wodurch selbst schwarze Tatowierungen durch bunte Hautbilder Uberdeckt
werden kdnnen. Nichtsdestotrotz wahlen gegenwartig viele Tatowierte das Blackout Tattoo
bewusst als Moglichkeit, ihren Kérper permanent zu modifizieren. Dieses Verfahren ist in der
Tat im Gegensatz zu kleineren farbigen Tattoos als permanent zu bezeichnen, da groRe
schwarze Flachen selbst mit der neuesten Technik nicht so leicht, wenn {berhaupt,

rickgangig zu machen sind.

Das Covern eines bereits vorhandenen Tattoos durch ein neues war und ist eine gangige
Praxis zur Entfernung bzw. Modifikation einer unliebsamen Tatowierung. Dabei gibt es auch
hier verschiedene Vorgehensweisen. So kann man ein Motiv beibehalten, wenn es sich
lediglich um die mangelhafte, dsthetische Ausfiihrung handelt, indem der Tatowierer das
vorhandene Tattoo (bersticht, auffrischt und gegebenenfalls erweitert, die Linien und
Farbfelder im Groben bestehen bleiben, also Schonheitsreparaturen bzw. ,Restaurierungs-
arbeiten” vorgenommen werden (vgl. Abb. 71). Genauso verhalt es sich mit Korrekturen der
Schreibweise oder einem Sinnwandel des Tattoos mittels einer Anderung der Schrift — falls
ein Textteil vorhanden ist. Beliebt ist diese Optimierung etwa bei politischen Aussagen oder
dem Namen eines ehemaligen Partners. Zum anderen tritt 6fter der Wunsch auf, dass ganze
Motive, die etwa als Jungendsiinde tituliert werden, vollstdandig von etwas Neuem Uiberdeckt
werden sollen (vgl. Abb. 72). Diese Cover-ups missen sich dennoch an dem bereits
vorhandenen Tattoo orientieren, was die Form, GroBe und Farbigkeit betrifft, um das
vorherige Tattoo ganzlich Gberdecken zu kénnen.

% https://doc-tattooentfernung.com/tattoo-entfernung-mit-laser (05.04.2018).

> parry 2006, S. 149.
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Abb. 71: , Auffrischen” eines alten Tattoos, Abb. 72: Cover-up eines Tattoos, Samii’s
Samii’s Tattoo Design, Milheim a. d. Ruhr Tattoo Design, Miilheim a. d. Ruhr

Dass die Cover-ups sich groRer Beliebtheit erfreuen, erkennt man insbesondere an aktuellen
Fernsehformaten wie Horror Tattoos — Deutschland, wir retten deine Haut!, Tattoo
Nightmares, u. a., die fast ausschlieRlich das Uberdecken von Tattoos zeigen.

Unter den — in unserem Kulturkreis — prominenten Persénlichkeiten gibt es mitunter auch
diejenigen, die tatowiert sind und das ein oder andere Tattoo bereuen. Ein bekannter
Vertreter ist der US-amerikanische Schauspieler Johnny Depp, der sich im Jahr 1990 vom
Tattoo Artist Mike Messina zur Feier seiner Verlobung mit der ebenfalls bekannten
Hollywood-Schauspielerin Winona Ryder den Schriftzug ,Winona forever”, umschlungen in
einer Banderole, auf den Oberarm hat tdatowieren lassen. Nach der Trennung wurde aus
,Winona forever” kurzerhand ,Wino forever” (Abb. 73). Warum er sich nur einen Teil des
Tattoos, anstatt des gesamten, hat lasern lassen, erklarte Johnny Depp dem Magazin GQ
folgendermalien: ,,| think of my tattoos like a journal. To have it [the tattoo] removed, or
erase it, is to try and say it never happened. If | alter it in some way, make it funny — put her
next boyfriend’s name on top of it, say — it would still be honest” 1994 liel er sich
konsequenterweise das Tattoo also nicht entfernen, sondern moderat verandern, sodass die
Vergangenheit noch sichtbar bleibt, der Inhalt allerdings an die aktuelle Lebenssituation
angepasst wurde. , It’s the kind of thing you do on the spur of the moment. Then you break
up, but it’s still there. [. . .] | changed it to ‘Wino Forever,” which is actually a bit more

accurate.”®

%7€ vgl. Fanpage von Johnny Depp: http://www.johnnydepp-zone.com/bodyart/ (14.04.2018).
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Abb. 73: Gegenlberstellende Aufnahmen (Detail) von Johnny Depps tberarbeitetem Tattoo

9.4. Das Entfernen und Uberstechen von Tattoos als ikonoklastischer
Akt

Eine eingehende Untersuchung zu Tattoos und Erinnerung erfolgte bereits im
vorangegangenen Kapitel. Im Folgenden soll es nun um die Entfernung des Tattoos und die
potenzielle, damit einhergehende Eliminierung des Gedachtnisses, bzw. vielmehr der
Erinnerung, gehen.

Es gibt unterschiedliche Griinde, warum sich jemand daflir entscheidet, sein Tattoo
entfernen oder covern zu lassen. Zunachst sei auf den Unterschied hingewiesen, die
Tatowierung ganzlich zu entfernen, um wieder zu seinem natirlichen Hautbild zu gelangen,
also das Bild auf seiner Haut zu verbannen, oder sie durch ein neues Bild zu ersetzen.
Asthetische Griinde scheinen auf den ersten Blick eine entscheidende Rolle zu spielen. Doch
vielmehr als das soll auch die Erinnerung an den Beweggrund des Tattoos oder das Bild als
solches aus dem Gedachtnis verschwinden; die Erinnerung soll manipuliert werden. Die Haut
als Archiv und Trager der Lebensspuren soll bereinigt werden, wobei die Erinnerung
selbstredend nie wirklich ausgeloscht werden kann, sondern eher, wie beim bereits
erwahnten Prinzip des Wunderblocks, Uberlagert wird. Beim Cover-up kann zudem eine
bereits bestehende Erinnerung, gegenliber der Entfernung, durch eine neue Erinnerung, die
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einen neuen Lebensabschnitt kennzeichnet, ersetzt werden.
hat also entweder personliche Beweggriinde, die mit einem Sinneswandel einhergehen, oder
wird durch den gesellschaftlichen Druck von auBen initiiert.

Fir beide Prinzipien der Zerstorung des Tattoos — Entfernung und Cover-up — gibt es
Aquivalente in der Kunst- und Kulturgeschichte, die zu Beginn dieses Kapitels erwihnt
wurden, wie der Bildersturm, die Damnatio memoriae, aber auch das Palimpsest. Wie lassen
sich nun diese Praktiken der Destruktion mit denen des Tattoos vergleichen? Inwiefern ist die

Destruktion einer Tatowierung ein ikonoklastischer Akt?

Ein Aspekt, der bisher an anderer Stelle kurze Erwdahnung fand, ist der des Palimpsests. Bei
einem Palimpsest handelt es sich im urspriinglichen Sinn um ein abgeschabtes Pergament
zum Zwecke des Neubeschreibens. Wie bereits erwahnt, wurde ab dem 5. Jh. n. Chr. im
christlichen Abendland fast ausschlieBlich Pergament verwendet, dessen Herstellung
allerdings sehr aufwendig und kostenintensiv war. Daher begann man Codices aus Pergament
zu palimpsestieren, insbesondere antike Autoren, die christlichen Heiligengeschichten
weichen mussten. Das Geschriebene wurde zu diesem Zweck des Wiederbeschreibens auf
unterschiedliche Weisen entfernt, entweder manuell durch abkratzen der alten Tinte, oder es
wurden chemische Hilfsmittel wie Zitronensdure angewandt, um die alte Schrift zu I6schen.
Heute lassen sich mit speziellen Verfahren diese lberschriebenen Texte wieder sichtbar
machen. Das Palimpsest wurde zugleich seit der Moderne als Metapher fir geistige Prozesse
benutzt, allen voran Thomas De Quincey und Sigmund Freund, die das menschliche Gehirn
und das Gedachtnis mit einem Palimpsest vergleichen.678

Als pragnantes Beispiel flir eine ikonoklastische Praxis der Tattooentfernung, das sich direkt
mit einem wichtigen Werk der Kunstgeschichtsschreibung vergleichen lasst, ist die
Unkenntlichmachung durch eine Uberdeckung mit schwarzer Farbe, sodass anstelle des
Bildes ein schwarzes, quadratisches Feld erscheint, welches nun zum Bild erkoren wird. Bei
dem Kunstwerk handelt es sich um Das Schwarze Quadrat von Kasimir Malewitsch aus dem
Jahr 1915.

7 bavidson 2017, S. 81f.

% Siehe Kapitel 8.1.
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In oben gezeigter Darstellung wird die Tatowierung einer vermeintlich verflossenen Liebe —

ein mannliches Portrdt mit dem darunter befindlichen, kyrillischen Schriftzug ,,Tel mos
*u3Hb" (dt.: Du [bist] mein Leben) in russischer Sprache — mit einem schwarzen Quadrat
Uberdeckt (Abb. 74). Dieser Schritt erscheint duBerst rabiat und &sthetisch fragwirdig, da
man jenes Portrdt auch hatte lasern oder mit einem anderen, asthetisch anspruchsvollerem
Motiv héatte iberdecken kénnen (wie oben bereits gezeigt, gibt es etliche Maoglichkeiten fir
Cover-ups). Offenbar sind fur die Wahl dieses Cover-up-Motivs andere Faktoren von
Bedeutung, die sich an dieser Stelle allerdings auch nur spekulieren lassen. Da es sich um
eine Person aus dem russischen Sprachraum zu handeln scheint, kdnnte man annehmen,
dass das schwarze Quadrat bewusst als Hommage an den russischen Avantgardisten Kasimir
Malewitsch gewihlt wurde, zumal es auch nicht genau symmetrisch ist.®”
Quadrat kann auch bei diesem Tattoomotiv eine Radikalitdit symbolisieren, wie es das
schwarze Quadrat fir die Kunstgeschichtsschreibung getan hat. Es stellt einen Nullpunkt dar,
einen Neubeginn und die vollige Ausléschung des zuvor Dagewesenen. Dieser Wunsch nach

Das schwarze

einer radikalen Ausloschung, die dabei allerdings nicht die Vergangenheit leugnen will,
sondern darauf aufbaut, also sprichwortlich suprematistisch ist, wird die Tattootrdgerin
mutmaRlich im Sinn gehabt haben. Ein Portrat eines geliebten Menschen mit dem Untertext
,Du bist mein Leben” reprasentiert eine tiefe Liebe und Verbundenheit zur dargestellten
Person, die symbolisch durch das Tattoo, welches lebenslang unter der Haut verankert ist,
verinnerlicht wird. Ein Ende dieser Beziehung verlangt demgemal nach einem endgiiltigen
Bruch, der jedoch nur in MaRen vollstéandig sein kann, da die Erinnerung immer bleiben wird.
Somit stellt dieses Cover-up ein (emotionales) Mahnmal dar, ahnlich wie bei einer Damnatio
memoriae bzw. einer Zensur.

 Kunstwissenschaftliche Ausfiihrungen zum Schwarzen Quadrat siehe folgende Seiten.
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Das Ur-Quadrat von Kasimir Malewitsch entstand zwischen 1913 und 1915(Abb. 76).
Ausgestellt wurde es erstmals im Jahr 1915 im Kunstsalon St. Petersburg. 1929 malte
Malewitsch das Bild erneut fiir seine Retrospektive in der Tretjakow-Galerie, da das
urspriingliche Bild starke Risse in der schwarzen Farbe aufwies. Die Risse kamen durch die
Untermalungen zustande, wie sich bei Rontgenaufnahmen zeigte. Das Quadrat wurde also
Uber ein bereits bestehendes Bild gemalt, dessen farbige Pigmente und Verlaufe durch die
Risse bzw. Erhéhungen und unterschiedliche Oberflachen im Schwarz sichtbar geworden sind
und auf eine ausgearbeitete Komposition hinweisen. Die Ubermalung Malewitschs durch das
schwarze Quadrat kann auf unterschiedliche Weise gedeutet werden. Zum einen veran-
schaulicht der Malakt eine Schépfung durch Vernichtung, also einen ikonoklastischen Akt am
eigenen Werk, der eine Zasur im Schaffen symbolisiert. Der Grund kann andererseits auch
trivialer und pragmatischer Natur sein, indem Malewitsch aus Material- oder Geldmangel
eine benutzte, viereckige Leinwand nahm, um seine Bildidee festzuhalten.®®

Wie Jeannot Simmen herausgestellt hat, handelt es sich bei dem urspriinglichen Schwarzen
Quadrat um ein schwarzes Viereck mit einer weifen Umrandung, und nicht, wie man
annehmen kdnnte, um ein schwarzes Quadrat auf weiem Grund. Auch sei das Quadrat nicht
exakt geometrisch und nicht bildmittig angeordnet. Die viereckige Form stelle die einfachste
Form dar, indem sie sich auf das Quadrat der Leinwand beruft und dieses wiederholt bzw.
zitiert. Das Quadrat weist keinerlei hierarchische Gliederung auf und ist von symbolischen
Deutungen weitgehend frei, womit dem Betrachter das hochste MaR an Subjektivitat
ermoglicht wird. Zudem gilt das Quadrat als geometrisches und kosmisches Ideal.
Malewitsch selbst verstand das Werk als einen Anfang und das Quadrat als urspriingliches
Zeichen, vergleichbar mit den primitiven Strichen des Urmenschen. Das Schwarz stelle die
reine Empfindung dar, schaffe eine unmittelbare Darstellung der Empfindungswelt. Das
Schwarz nehme Malewitsch als Empfindung des Rhythmus wahr, als pulsierendes Element,
ohne Sinn und Zweck, ohne Symbolik. Das Schwarze Quadrat sei die nackte, ungerahmte

%81 Die Farben schwarz und

Ikone, die Nullform und reine Erregung; es zeige Kunst als Kunst.
weild gelten als radikale Farbpurifikation und die absoluten Gegensatze. Das Denken bzw. der
Verstand wird ebenfalls in weillen Feldern definiert. Das weille Feld ist eine unbestimmbare

Flache, ist Leere, Nichts oder Unendlichkeit, die pure Transzendenz.®®?

0 Jeannot Simmen: Kasimir Malewitsch. Das Schwarze Quadrat. Vom Anti-Bild zur lkone der

Moderne, Frankfurt a. M. 1998, S. 8f.
1 Epd., S. 11ff., 23.
682

Ebd., S. 16.
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Abb. 75: Kasimir Malewitsch, Selbstportridit, Abb. 76: Kasimir Malewitsch, Das Schwarze
1908 oder 1910/11, Gouache, Tretjakow- Quadrat, um 1915, Ol auf Leinwand,
Galerie, Moskau Tretjakow-Galerie, Moskau

Bisher lielen sich bereits viele Parallelen vom Schwarzen Quadrat Malewitschs zum
tatowierten schwarzen Quadrat (Abb. 74) ziehen, aber die Interessanteste scheint die
Entdeckung Ellsworth Kellys zu sein, der behauptet, der Kopf sei das Quadrat, wobei das
Selbstportrat Malewitschs aus dem Jahr 1908 einen formalen Ursprung des Schwarzen
Quadrats bilde (Abb. 75). Die Ikone der Moderne soll also ein menschliches Portrat sein, das
die formale Metamorphose aus einem friithen Selbstbildnis des Kiinstlers nach umfassenden
Veranderungen und Schematisierungen zeigt. Es kdnne sich um einen umgekehrten Verweis
auf die bildnerische Ur-lkone, das Tuch der Heiligen Veronika handeln — ein vom Koérper
losgeldster Christuskopf, freigestellt auf einem weiRen Tuch (Vera lkon), wodurch das
Schwarze Quadrat im eigentlichen Sinn zur Anti-lkone wird.®® Auch von den Zeitgenossen
wurde das Werk als ikonoklastischer Akt angesehen. Doch die Negation des Bildes und der
Ikonik erzeuge nicht nur Leere, sondern fiihre gleichsam zu einer gesteigerten, visuellen
Dichte. Die Reduktion eines Bildes auf eine letzte oder erste Moglichkeit kbnne demgemal

684 Das Schwarze Quadrat mit weiRem Rand ist

als ikonoklastischer Akt bezeichnet werden.
das erste radikale, selbstreferentielle Kunstwerk und reprasentiert als erste Kunstrichtung
Paul Virilios Asthetik des Verschwindens®®®, die von ihm angesichts der Allprasenz der Bilder

entwickelt wurde, wie auch Birgit Mersmann darlegt.®®

Das Bildwerk gehe auf den Vorhang
zurlick, der in Malewitschs futuristischer Oper Sieg liber die Sonne die Sonne bedeckte,

womit dem Quadrat die Funktion der Verhangung und Unsichtbarmachung des Sichtbaren

3 Ebd., S. 42.

4 Gottfried Boehm: Wie Bilder Sinn erzeugen. Die Macht des Zeigens, Berlin 2007, S. 63.

o8 Vgl. Paul Virilio: Asthetik des Verschwindens, Berlin 1986 (Original: Esthétique de la

disparition, Paris 1980).

686 Birgit Mersmann: Bilderstreit und Biichersturm. Medienkritische Uberlegungen zu

Ubermalung und Uberschreibung im 20. Jahrhundert, Wiirzburg 1999, S. 41ff.
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zukommt, wie dem titowierten Cover-up. Die Ubermalung bzw. Ubertitowierung dient als
Verhillung und Kaschierung, wo das tempordre Verhillen mit Stoffen nicht ausreicht. Das
Schwarze Quadrat stehe fir das zu Vergessende schlechthin, sei Nichtigkeitserklarung
gegeniber der physisch gegebenen Wirklichkeit und den Schopfungen der Menschheits-

687

kultur.>®” Ubermalverfahren, so wie auch die Praxis des Cover-up, sind demgemiR als

Korrektive zu werten .688

Allen aufgefiihrten ikonoklastischen Praktiken ist gleich, dass eine Korrektur der Geschichte
vorgenommen wird. Ein Andenken oder eine Geisteshaltung in seiner verbildlichten oder
verschriftlichten Form soll getilgt werden. Zugleich wird durch das Zerstéren oder Uber-
arbeiten eine Mahnung an vergangene Zeiten und Taten ausgesprochen, die durch das Bild
oder Zeichen reprasentiert werden bzw. sich in diesen Bildern manifestiert haben. Das
Entfernen und Covern sind somit vergleichbar mit dem Bildersturm und der Damnatio
memoriae, die alle gleichsam einen ikonoklastischen Akt darstellen und als Korrektiv
fungieren. Dies funktioniert durch die Wirkmacht der Bilder, insbesondere des substitutiven
Bildakts, der sich zumeist auf personengebundene Darstellungen bezieht. Vielmehr noch als
fiir die Kunst oder Medien, die ja eher eine 6ffentliche Rezeption erfahren und diese dessen
Ausldschung nicht nur individuell, sondern soziopolitisch erfolgen soll, ist und bleibt das
Tattoo, auch wenn es nach auBen hin sichtbar ist, doch immer eine private Angelegenheit. So
wird bei deren Ausléschungen nicht das kollektive Gedachtnis anvisiert, sondern das
individuelle.

9.5. Blackout Tattoos

,Schwarze bedeutet zu begreifen, dass wir eine Welt bevolkern, wo wir alle Priester einer
verlorenen Religion sind, und wir sind nur durch eine asthetische Melancholie verbunden.
Schwarz ist eine Metapher fiir Geburt: aus dem Nichts tauchen wir auf und wissen, dass wir
ins Nichts zuriickkehren, wie Schatten, die tiber die Biihne der Welt huschen %

Schwarz ist die Abwesenheit von Licht, und somit negativ behaftet, denn Licht, das sich in der
Farbe Weild manifestiert, bedeute Leben. Der Kontrast von Schwarz und WeiR als eine Einheit
(ohne Licht keine Dunkelheit, vice versa) wird in anderen Kulturkreisen hervorgehoben, wie
das aus der chinesischen Philosophie stammende Yin und Yang, bei dem Schwarz das
weibliche, passive, dunkle, kalte und weiche reprasentiert, Weils hingegen als mannlich,
warm, schopferisch, hell und hart charakterisiert wird, wobei beide ineinandergreifen und
selbst je einen Teil des anderen beinhalten. Die Farbe Schwarz wird im christlichen

Abendland assoziiert mit Trauer, da im Westen die Sonne untergeht und dies mit dem

7 Ebd., S. 46f.

%8 Ebd., S. 75.

9 Harald Haarmann: Schwarz. Eine kleine Kulturgeschichte, Frankfurt a. M. 2005, S. 71.
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Sterben des Tages identifiziert wird, mit dem Reich der Finsternis, der Unterwelt, dem
Totenreich. Seit der Antike gilt Schwarz als die Farbe des Ungliicks und wird personifiziert
durch Tiere wie den Raben und die schwarze Katze, die ebenfalls mit dem Totenreich und als
Ungliicksbringer in Verbindung gebracht werden. Insbesondere im Mittelalter galt Schwarz
als symbolischer Trager von schwarzer Magie, Hexen, Damonen, der Pest (,Der schwarze
Tod“), Untoten usw. So wie schwarze Kleidung oftmals negativ und mit eben diesen
symbolischen Konnotationen des Todes belegt wurde (was in der Gothic- und Metalszene
bewusst aufgegriffen wird), so ist auch heutzutage noch bei einigen Fundamentalisten und
Rassisten die schwarze Hautfarbe mit negativen Eigenschaften und Mentalitdten verbunden.
Lange Zeit galt die weille Hautfarbe als Zeichen von zivilisatorischer Fortschrittlichkeit und
technologischer Uberlegenheit, was sich in der Kolonialherrschaft abzuzeichnen schien.
WeiRsein galt als elitdr und entsprach einem Schoénheitsideal, das bis ins 20. Jahrhundert
hinein eine aristokratische, vornehme Bldsse ersehnte, als Zeichen fiir die soziale
Uberlegenheit der Oberschicht, die es nicht nétig hatte, auf den Feldern zu arbeiten. Zudem
symbolisierte die reine und makellose Haut ebenso die psychische Unversehrtheit, die
Reinheit der Seele und Sanftheit des Gemiits. Als Gegensatz dazu und zur Betonung der
Blasse galt schwarze Kleidung nicht nur in Verbindung mit dem Tod als Ausdruck der Trauer,
sie war auch ein Zeichen der Wohlhabenheit, da die Herstellung von schwarzen Pigmenten
zum Einfarben sehr teuer war. Schwarze Kleider galten als edel, sodass man bis Anfang des

20. Jahrhunderts sogar in ihnen heiratete.®*

Kulturgeschichtlich bietet die (unbunte) Farbe Schwarz also durchaus ambivalente Ansatze.
Im kunsthistorischen und -wissenschaftlichen Kontext kommt ihr spatestens seit dem
Schwarzen Quadrat von Malewitsch (s. 0.), in der Nachkriegszeit dann in den Black Paintings
der amerikanischen Maler des Abstrakten Expressionismus wie Ad Reinhardt eine neue, u. a.
transzendentale Bedeutung zu.%?

In der Tattooszene lasst sich seit einigen Jahren ein Trend beobachten, Teile seines Kérpers
komplett schwarzen zu lassen. Dabei wird die Haut grofflachig schwarz tatowiert, was
zunachst einfacher klingt als es ist, denn groRflachige schwarze Partien laufen oft Gefahr,
fleckig zu werden, weshalb die gesamte Prozedur lange Zeit, Geduld und Schmerzen
erfordert. Dieses sogenannte Blackout Tattoo ist eine Erweiterung der klassischen schwarzen
Tribal-Tatowierungen und wird eher selten als erstes Tattoomotiv gewahlt. Entweder hat der
Trager an anderen Stellen bereits Tribals oder dhnliches tatowiert, oder es dient als effektives
und neutrales Cover-up und ultimatives Tattoo schlechthin. In diese schwarzen Flachen kann
man Aussparungen setzen oder weille Tattoofarbe einarbeiten, wodurch ein Positiv-Negativ-
Effekt entsteht.

9 Ebd., S. 72-115.

o1 Vgl. Stephanie Rosenthal: Black Paintings. Robert Rauschenberg, AD Reinhardt, Mark
Rothko, Frank Stella, Ostfildern 2006.
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Abb. 77: Lucky Diamond Rich, 2015

Der bekannteste Trager eines eben solchen Blackout Tattoos in seiner extremsten Form und
zugleich ein lebendes Palimpsest ist Lucky Diamond Rich®®? (Abb. 77). Er hilt seit 2006 den
Weltrekord als meisttatowierter Mensch auf der Welt. Mittlerweile ist er zu tUber 100%
tatowiert, denn er ist bereits bei der dritten Schicht angelangt. Nicht nur, dass samtliche
Korperstellen einfach tatowiert sind, denn bereits vorhandene, groRflachige, farbige Tatowie-
rungen lieB er mit schwarzer Tattoofarbe covern, in die er anschlieRend weiRe Akzente und
Muster hat eintdtowieren lassen, die dann wiederum zum Teil mit Farbe aufgefiillt

693

wurden.””” Das Erscheinungsbild ist in erster Linie das eines komplett blau-schwarz tatowier-

ten Korpers, auf dem man bei ndherem Hinsehen Muster, Motive und Ornamente erkennt.

Bei dieser Form des Tattoos respektive Cover-ups wird das Hautbild geléscht, und zwar
sowohl ,Hautbild“ im Sinne von Tattoo, als auch der Gesamterscheinung der menschlichen

2 %1971 als Gregory Paul MclLaren in Neuseeland.

693 Vgl. Guinness World Records: ,Lucky Diamond Rich*,

http://www.guinnessworldrecords.com/world-records/most-tattooed-person (28.03.2018).
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Haut. Diese Schwarzung bewirkt zudem eine Unkenntlichmachung und Egalisierung von
kultureller und ethnischer Identitat. Wie auch im Artikel von Heide Hein im TédtowierMagazin
beschrieben wird, kommt die schwarze Flache ohne lesbare Botschaft oder offensichtliche
Bedeutung aus und widerspricht aufgrund ihrer entpersonalisierenden Wirkung der
westlichen Vorstellung von Tatowierungen als Merkmal der Individualisierung.694 Dennoch
wird dieser grenziiberschreitende Akt der Ausléschung und Schwarzung immer haufiger
gewahlt. Das Blackout Tattoo ist definitiv ein ikonoklastisches Verfahren, das auf Negation
beruht und bei dem das Medium der Tatowierung die eigentliche (und alleinige) Botschaft
darstellt.

%% Heide Hein: Alte Tattoos mit Schwarz covern: Black it up! Tatowier-Magazin 04.10.2017,

https://www.taetowiermagazin.de/szene/alte+tattoos+mit+schwarz+covern+black+it+up 178.h
tml (01.05.2019).

225


https://www.taetowiermagazin.de/szene/alte+tattoos+mit+schwarz+covern+black+it+up_178.html
https://www.taetowiermagazin.de/szene/alte+tattoos+mit+schwarz+covern+black+it+up_178.html

VI. Fazit

Die Tatowierung bildet eine mediale und wortwortliche Schnittstelle zwischen Bild bzw.
Zeichen und dem Kérper. Das Tattoo wird hierbei nicht primar als Kunstwerk verstanden, das
es durchaus auch sein kann, sondern als Vermittler von Botschaften und Informationen, als
Bote, als Medium. In welch unterschiedlichen Formen diese Informationen und Botschaften
auftreten konnen, und dass die Tatowierung als solche bereits eine Botschaft im Sinne
Marshall McLuhans (,the medium is the message”) darstellen kann, demonstriert die
vorliegende Dissertation. Die Tatowierung ist selbstreferentiell, demnach zahlt nicht allein
der Inhalt, der gegebenenfalls auch auf andere Weisen kommuniziert werden kdnnte,
sondern der Umstand des Tatowiertseins selbst kann bereits die (alleinige) Botschaft sein.
Botschaften mithilfe von Zeichen sind oftmals kulturell codiert; eine Entschliisselung setzt die
Kenntnis der Codes sowie des Mediums voraus.

Die Ausbreitung der Tatowierung Uber Epochen und Kontinente, deren Beginn weder
chronologisch noch geografisch festzustellen ist, zeugt von einem menschlichen
Grundbediirfnis, sich und seine Umgebung zu schmiicken und zu markieren. Im Gegensatz zu
anderen kiinstlerischen und medialen AuRerungen des Menschen ist die Titowierung jedoch
ein direkter und irreversibler Einschnitt in den Kérper und deshalb sowohl soziokulturell als
auch personell von besonderer Bedeutung. Sie ist ein Mittel der nonverbalen
Kommunikation, die visueller Natur ist, auch wenn ein Tattoo durchaus an einer nicht
einsehbaren Korperstelle platziert werden kann, wodurch der interkommunikative Aspekt
zunachst wegfallt. In diesem Fall wird das Tattoo zum Medium einer Aussage, die nicht verbal
kommuniziert werden kann, oder die der Trager bewusst nicht zu kommunizieren
beabsichtigt. Der Medienbegriff wird an dieser Stelle weiter gefasst, unter anderem als ein
Mittler zwischen den Welten, der metaphysischen Innenwelt und der realen Umwelt eines
Menschen. Die Tatowierung wird dabei als Medium genutzt, um seine inneren Werte,
Gefilihle und Erinnerungen an die Oberflache zu bringen, damit sie sich auf der dufRersten
Grenze, der eigenen Haut, manifestieren kdnnen. Man setzt sich ein Zeichen und macht sich
selbst zu einem Zeichentrager.

Die Tatowierung in seiner materiellen, technischen und asthetischen Gesamtheit — stets
verbunden mit dem menschlichen Korper als Tragermedium — ist gleichsam Kommuni-
kationskanal und Informationstrager selbst.

Bereits im Jahr 1970 thematisierte und analysierte die Medienkinstlerin Valie Export die
Zusammenhinge und Potenziale vom menschlichen Kérper und medialen AuBerungen, des
Menschen als Signal- und Informationstrager. Die Body Sign Action aus dem Jahr 1970 zahlt
zu dem frihesten und grundlegendstem Werk sowohl in Hinblick auf die damals neu
aufgekommene Body Art als Kunstform und dem Einsatz der Tatowierung innerhalb dieser
zur Vermittlung gesellschaftsrelevanter Inhalte als auch auf die durch den Medientheoretiker
Marshall McLuhan aufgeworfenen Konzepte zu einer beginnenden wissenschaftlichen
Auseinandersetzung mit Medien. Valie Export nutzt als Erste das Medium Tatowierung bzw.
das Tattoo in einem kiinstlerischen Kontext, um soziokulturelle Missstdnde wie auch
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medientheoretische Fragestellungen zu eruieren. Als konzeptuelle Grundlage erstellt sie ein
Konzeptblatt, in dem sie stichpunktartig auf eben diese Aspekte hinweist und im Laufe ihrer
Arbeit extendiert. Auch wenn in vorliegender Dissertation eine nachtragliche Konstruktion
und Konzeptualisierung der als Aktion bezeichneten Strumpfbandtitowierung heraus-
gearbeitet wurde, so ist die Bedeutung der Body Sign Action damit dennoch nicht gemindert.
Inwiefern sich die Theoriefragmente des Konzeptblattes bis in die heutige Zeit Ubertragen
und expandieren lassen, wurde in insgesamt neun Kapiteln demonstriert. Dabei wurde der
Tatowierung nicht nur als einem individualisierenden und kulturanthro-pologischen
Phdnomen begegnet, sie erfahrt vielmehr eine grundlegende, medien-theoretische
Auseinandersetzung.

Wurde im ersten Kapitel das bereits genannte Werk Body Sign Action eingehend
kunsthistorisch analysiert, dringen die darauffolgenden Kapitel tiefer in medien- und
bildwissenschaftliche Strukturen, dabei stets ausgehend von Valie Exports Arbeit — mit dem
Ziel ein, die Tatowierung als Medium zu verorten. Es wird mit einem erweiterten, bereits in
der Einleitung definierten Medienbergriff operiert, der sich mitunter aus den Ideen und
Thesen Marshall McLuhans ableitet.

Inwieweit sich die Wahl der Tatowierung als Medium fiir Valie Exports gesellschaftpolitische
Botschaften in eine bereits bestehende und in den Folgejahren weiter expandierende
kulturelle Praxis, auch und vor allem im westlichen Kulturkreis, einordnen lasst, zeigt das
zweite Kapitel. Es waren und sind nicht nur die archaischen und indigenen Gesellschaften,
die ihre Haut markieren, um ihren Korper dadurch auf eine gesteigerte kommunikative sowie
spirituelle Ebene zu beférdern und sich aus dem Naturzustand herauszuheben, sondern auch
die als zivilisiert geltenden Europaer. Der Kérper wird durch die Tatowierung zum Artefakt, zu
einem lebendigen Bild, sowie zu einem Informationstrager. Interkulturelle und
anachronistische Bezlige werden in diesem Kapitel thematisiert, die aufzeigen, wie sich das
Tattoo bis zum heutigen Zeitpunkt soziokulturell und global lbergreifend etablieren konnte.
Die stetige Optimierung der entsprechenden Werkzeuge und Maschinen, die selbst als
Medium im Sinne einer Extension des Menschen und seiner Fahigkeiten fungieren, sprechen
fir eine Kontinuitat und die Wichtigkeit dieser kulturellen Praxis weltweit. Somit zeigt sich,
dass nicht nur die Erforschung der Tatowierung als fertiges Tattoo — als Bild, Zeichen oder
Ornament unter der Haut — fiir dessen Verstandnis von Bedeutung ist, sondern auch die
medialen Voraussetzungen in Form des in kultureller Hinsicht stark divergierenden Materials
und der jeweiligen Werkzeuge. Eine Mediengeschichte der Tatowierwerkzeuge und -
maschinen im Speziellen ist noch wissenschaftlich ausbaubar, wobei die Auseinandersetzung
mit der Erfindung der Tatowiermaschine bereits in einem wissenschaftlichen Diskurs
stattfindet. Die Entwicklung maschineller Methoden der Tatowierung, wie die Umsetzung
durch tdtowierende Roboter, scheint zum aktuellen Zeitpunkt zu stagnieren. Da das
Tatowieren eine personliche und emotionale Prozedur darstellt, die rituellen Charakter
besitzt und auf einem gewissen Vertrauen basiert, wird nach wie vor eine menschliche
Ausfuhrung praferiert.
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Das Tattoo ist nicht nur ein kiinstlerisches Produkt, das dekorative Elemente aufweist, wie es
auf den ersten Blick erscheinen mag, sondern ist auch semiotisch aufgeladen. Allgemein lasst
sich die Sprache der Tatowierung in drei Kategorien einteilen: Bild, Zeichen und Ornament.
Im dritten Kapitel werden diese Begriffe erklart, wobei die Tatowierung in semiologische und
bildwissenschaftliche Zusammenhdnge und Fragestellungen implementiert wird. Das
bildhafte Tattoo stellt aufgrund ihrer nahezu endlosen Formensprache und Interpretations-
vielfalt das gleichzeitig am einfachsten und am schwierigsten deutbare Tattoo dar. Dies wird
anhand bildwissenschaftlicher Theorien erortert. Zum einen ist es einfach deutbar, da jedem
Menschen die Fahigkeit angeboren ist, ein Bild, zumal ein Abbild, als solches wahrzunehmen
und zu erkennen. Zum anderen kdnnen Bilder ikonographisch und ikonologisch sowie
individuell codiert sein, sodass eine gewisse Kenntnis dieser Codes flir das endgiiltige
Verstandnis notwendig ist. Valie Exports Strumpfhaltertattoo ist sowohl ein Bild (Abbild eines
realen Strapses) als auch ein Zeichen bzw. ein Symbol fiir Erotik und Weiblichkeit. Steht das
Strumpfband oder der Straps als Motiv heutzutage in der westlichen Gesellschaft fir die
weibliche Emanzipation und selbstbestimmte Sexualitat, deutete Valie Export es noch als ein
(vergangenes) Zeichen mannlicher Unterdriickung. Zeichen und Symbole stehen oft in einem
chronologischen und geografischen Kontext, sind soziokulturell codiert und nicht ohne
Vorkenntnisse rezipierbar — im Gegensatz zum Bild. Das Ornament wird ebenfalls auf seine
Aussagekraft untersucht, denn es ist mehr als lediglich ein dekoratives Element. Ornamente
verfigen sehr wohl Uber eine eigene (Zei-chen-)Sprache, die auf ornamentale Tattoos
Ubertragbar ist. Ornamentale Tatowierungen sind in der Lage ihre Trager physisch zu gliedern
und metaphysisch zu tiberhéhen.

Valie Export stellt mit dem dazugehorigen Konzeptblatt der Body Sign Action den
menschlichen Kérper als Signal- und Informationstrager heraus, der die gleiche Funktion
erflllt wie ein Buch. Nicht nur die Tatowierung ist hierbei ein Medium, sondern auch der
Mensch und seine Haut, ergo der menschliche Kérper. Ein direkter Vergleich ist der zwischen
dem Material Pergament — bearbeitete Tierhaut, aus dem die friihesten Biicher hergestellt
wurden — und der Haut des Menschen, die ebenfalls durch dessen Bearbeitung und
Bezeichnung einer beschriebenen Buchseite gleichen kann. Der Mensch wird insbesondere
durch Tattoos zum Buch und seine Haut zu den Seiten dieses Buches — metaphorisch oder
wortwortlich — transformiert. Die Tattoos, wenn diese aus Bildern oder lesbaren, decodier-
baren Zeichen bestehen (Schrift, Zahlen, Piktogramme u. 3a.) erfiillen eine narrative Funktion,
die durch personliche Anekdoten verstarkt oder Uberhaupt erst rezipierbar werden. Damit
erfolgt eine Selbstauskunft sowie ,Selbsthistorisierung” der tatowierten Person oder, wie
Herbert Hoffmann sie nannte, der ,,Bilderbuchmenschen”.

Voraussetzung ist die Kenntnis der in diesem ,,Buch” benutzten Zeichen. Doch selbst wenn
man diese Kenntnis nicht besitzt, bleibt die Funktion als Medium bestehen. Insbesondere das
Medium der Tatowierung bietet vielerlei Moglichkeiten, Botschaften zu senden und zu
deuten. Die Tatowierung um seiner selbst willen kann bereits die Botschaft sein oder als
Hl'art pour I'art” gesehen werden, hat aber in vielen Fillen eine weitreichendere Bedeutung,
die auf anderen Wegen kommuniziert werden muss oder kann und mit dem Trager eine
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untrennbare Einheit bildet. Dem Tragermedium Haut wird damit eine gesonderte und
besondere Rolle im Gegensatz zu anderen, nicht-lebendigen Tragermedien wie Papier,
Leinwand, Holz etc. zuteil.

Tatowierungen und Tattoomotive treten meist in anderen, sekunddren Medien in
Erscheinung. So nutzt Valie Export etwa das Medium der Fotografie, um ihre Tatowierung in
einem grofleren, soziokulturellen wie kinstlerischen Kontext wahrnehmbar zu machen.
Fotografie und Tatowierung stehen schon seit der Industrialisierung und Kommerzialisierung
der Fotografie ab dem letzten Drittel des 19. Jahrhunderts in einem engen medialen
Wechselverhaltnis. Zeitlich parallel dazu erscheint auch der erste Tattooboom im
euroamerikanischen Kulturkreis und die damit verbundene Erfindung, Patentierung und
Optimierung von elektrischen Tatowiermaschinen. Es ist aufgrund der derzeitigen
Forschungslage anzunehmen, dass die bildwissenschaftliche und kunsthistorische Analyse
der Tatowierung erst an ihrem Anfang steht, einhergehend mit einer generellen Bedeutungs-
steigerung des Bildes und des Tattoos als spezifischem Bildtypus fir die zeitgendssische
Gesellschaft. Die progressive Flut von (medialen) Bildern generell und von Tattoos und
tatowierten Koérpern im Besonderen impliziert die beobachtbare, massenhafte Verbreitung
der Tatowierung in der westlichen Popularkultur und Gesellschaft. Anhand der Tatowierung
wird der Einfluss der Medien auf die Gesellschaft und Kultur deutlich (und vice versa), der die
Geschmackshildung und Rezeption eines kulturellen Phanomens und dessen Inklusion in den
Alltag einschliel3t. Dies geschieht nicht nur auf kiinstlerischer Ebene, sondern im alltaglichen
Medienaustausch durch das Selbststilisieren in sozialen Netzwerken oder anhand von
Werbung, wo das Tattoo als Signal genutzt wird, um Aufmerksamkeit zu generieren. Die
mediale Ubertragung von Tattoos ist ein wichtiger Ansatzpunkt, die Verbreitungswege und
Rezeptionsmechanismen von Tatowierungen aufzeigt. So erfolgte etwa eine Tradierung von
Tattoomotiven und Tattoostilen unter Einsatz von sogenannten Flashbooks, die heutzutage
eine wichtige Quelle fir eine (kunst-)historische Aufarbeitung einer Tattoo-lkonographie
dienlich sind und nachweislich einen Zeitraum von mehr als 100 Jahren umfassen. Diese
Tattooflashs oder Flashbooks stehen wiederum in Tradition der barocken Emblemata. Doch
auch weitere ,Bilderfahrzeuge” wie Alltags- und Kultgegenstinde mit bildlichen oder
ornamentalen Darstellungen kénnen in der Lage sein, spezifische Tattoomotive bis zu ihren
Urspriingen zu ,entschdlen”. Jene Motive und Muster, die seit Jahrzehnten und
Jahrhunderten im kollektiven Bewusstsein verankert sind, wenn auch unterbewusst, finden
Eingang in das Medium der Tatowierung, als eine mediale AuBerung unter vielen méglichen.

Auch wenn die Tatowierung eine jahrtausendealte Tradition als kulturelle Praxis und
KunstiduRBerung des Menschen hat und somit anachronistisch zu sein scheint, ist ihre Asthetik
und Rezeption nichtsdestotrotz bestimmten Moden unterworfen und somit transitorisch.
Wie in den Bildwissenschaften, wo der Tatowierung bisher zu wenig Aufmerksamkeit
zuteilwurde, so verhdlt es sich auch im Bereich der Modewissenschaften, die sich
vornehmlich mit der Kleidung als Medium beschaftigt. Dass nicht nur Haut und Tattoo,
sondern auch Tatowierung und Kleidung zum Teil eine regelrechte Symbiose eingehen, zeigt
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Valie Exports Strumpfhaltertattoo, das sich einreiht in eine Moivtradition von Kleidung
imitierenden Tatowierungen. Gelten diese vornehmlich als dekoratives Element oder
(korperliches) Substitut, steht der Strumpfhalter bei Valie Export symbolisch fiir die soziale
Rolle der Frau als Sexualobjekt anhand einer medial konstruierten Fetischisierung mannlicher
Sexualfantasien. Das Tattoo des Strumpfhalters ist Schmuck und Brandmarkung in einem,
zugleich aber auch Ausdruck eines feministischen Aufbegehrens.

Neben dem spezifischen Motiv eines Kleidungs- oder Schmuckstlicks gelten Tattoos per se
auch in bestimmten Féllen als Hiille, optischer Kleiderersatz und zweite Haut (,Panzerhaut”),
was nicht nur fiir unseren westlichen Kulturkreis gilt, sondern sich auch in interkulturellen
Zusammenhingen und globalen AuBerungen prasentiert. Die Tatowierung nimmt dem
Menschen seine Nacktheit und BI6Be und bewegt sich sowohl physisch als auch
metaphysisch zwischen Haut und Kleidung.

Der feministische und gesellschaftskritische Aspekt des Tattoos von Valie Export ist fir ihre
konzeptuelle Arbeit gleichbedeutend zum medientheoretischen Gehalt. Die Einschreibung
von Macht, die weibliche Emanzipation durch Tattoos und generell transformative Eigen-
schaften der Tatowierung waren Thema des siebten Kapitels, das die Dimension des Korpers
als Politikum nochmals deutlich demonstriert.

Nicht nur die optische Transformation des Korpers mittels einer Tatowierung ist gegeben,
denn durch die direkte und permanente Einschreibung und ,Einschneidung” des Tattoos
erfolgt zugleich eine Transformation auf psychologischer Ebene. Dies kann sogar soweit
fuhren, dass eine Person nicht nur seinen/ihren Kérper durch das Medium der Tatowierung
semiotisch aufladt, sondern sich eine neue Identitdt erschafft und definiert. Dieses
medienpsychologische Potenzial der Tatowierung ist eng verknlpft mit der Theorie des
Bildakts. Doch nicht nur das eintdtowierte Bild kann ein Agitator sein, denn der tatowierte
Korper wird selbst zu einem Bild, somit ist der Mensch nicht nur Bildtrager, sondern in seiner
ganzkorpertatowierten Variante auch (lebendes) Bild, das mit seiner Umwelt interagiert. Da
sich die Identitdt und der Schonheitsanspruch einer Person im (unbezeichneten und
unversehrten) Gesicht manifestiert, gilt die Tatowierung desselbigen im westlichen Kultur-
raum nach wie vor als eine Grenze, im Gegensatz zu auBereuropdischen Tatuierungs-
praktiken, wo sowohl personelle als auch kulturelle Identitat und das vorherrschende
Schonheitsideal anhand der Gesichtstatowierung ablesbar sind. Tattoos, insbesondere
Ganzkorper- oder Gesichtstatowierungen, dienen einer ,Selbstprogrammierung” des
Tatowierten. Die Wahrnehmung Dritter von Tattoos und Tatowierten wiederum ist an eine
Selbstreflexion und Selbstwahrnehmung des Betrachters geknipft.

Das Tattoo als Erinnerung und Spur sowie der menschliche Kérper als Leibarchiv wurden in
Kapitel 8 untersucht und in Verbindung mit dem kollektiven und dem individuellen
Gedachtnis gestellt. Darliber hinaus wurden die Themen der Konservierung von Tattoos
sowie KZ-Nummerntatowierungen und ihrer Re-Enactments als spezielle Formen des
Gedenkens und der Erinnerung berticksichtigt.

230



Die Tatowierung ist aufgrund ihrer erwdahnten Einschreibung in den Kdrper ein wichtiges
Medium der Erinnerung, die sowohl das individuelle als auch kulturelle Gedachtnis umfasst.
Diese Formen der Erinnerung kbnnen motivimmanent sein, zudem aber auch den Akt des
Tatowierens bzw. Tatowiertwerdens als solchen einschlieRen, der sich als Ereignis in der
Erinnerung manifestiert. Dieses einschneidende Erlebnis ist tief im Gedachtnis des
Tatowierten verankert, wohingegen das Tattoo als Produkt manipulierbar ist.

Diese Manipulationen anhand von Ausléschungen und/oder Uberdeckungen der
Tatowierung weisen Parallelen zu kunst- und kulturhistorischen Praktiken des lkonoklasmus
auf, eingeschlossen der Damnatio memoriae und des Palimpsest. Das Begehren nach Bildern
ruft gleichermaRen auch immer deren Verbot, Ausléschung, Zensur oder Korrektur auf den
Radar. Dies dulert sich innerhalb der Tatowierpraxis in den mittlerweile professionalisierten
Methoden der Tattooentfernung und des Cover-ups und letztendlich des Blackout Tattoos als
ultimative Tatowierung. Diese medialen Ausldschungen bzw. ikonoklastischen Praktiken von
Tatowierungen und deren Differenzen wurden in der vorliegenden Arbeit beleuchtet. Die
komplette Ausloschung des Tattoos spricht fir die Léschung des Mediums generell,
wohingegen ein Covern oder Bearbeiten fir einen Wandel des Geschmacks oder des
Informationsgehalts stehen, das Tatowiertsein an sich als Botschaft aber nach wie vor
Glltigkeit besitzt.

Aufgrund ihrer vielfiltigen medialen Potenziale war, ist und bleibt die Tatowierung ein
beliebtes Mittel zur visuellen Kommunikation, die in der globalisierten Gesellschaft
sprachliche Barrieren zu Uberwinden vermag. In der heutigen, schnelllebigen und
medienorientierten Kultur ist sie ein immanentes Zeichen, das den Trager selbst in dieser
Welt als Medium verortet.
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Knobl/Kravanja: Maoritanga. Kunst und Kultur der Maori, Hamburg 2006, S.163.

Abb. 66: Erinnerungstattoo, Samii’s Tattoo Design, Miilheim a. d. Ruhr, 2018, © Stefanie
Hinnekes/Julia Cwojdzinski 2019.

Abb. 67: Erinnerungstattoo, Danny Black, 2018, © Sabrina Tamborrino/Julia Cwojdzinski
2019.

Abb. 68: Banner der Website projectsemicolon.com, https://projectsemicolon.com/wp-
content/uploads/2017/03/COLLAGE-BANNER.jpg (01.05.2019).

Abb. 69: Erich Andres, Warlich beim Entfernen eines Tattoos, Fotografie, um 1936, Inv. 2013-
3860, © SHMH/Museum fiir Hamburgische Geschichte, Hamburg.

Abb. 70: Reklametafel Schaufenster Ch. Warlich, Fokus entfernte Menschenhaut, Inv. 2013-
3931 © SHMH/Museum fiir Hamburgische Geschichte, Hamburg.

Abb. 71: , Auffrischen” eines alten Tattoos, © Samii’s Tattoo Design, Miilheim a. d. Ruhr.

Abb. 72: Cover-up eines Tattoos, © Samii’s Tattoo Design, Miilheim a. d. Ruhr.
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Abb. 73: Gegeniiberstellende Aufnahmen von Johnny Depps liberarbeitetem Tattoo,
http://www.johnnydepp-zone.com/bodyart/ (05.04.2018).

Abb. 74: Cover-up Tattoo ,,Schwarzes Quadrat”, Kiinstler unbekannt, Royal Flesh Tattoo and
Piercing, Chicago, 2014, http://royalfleshtattoo.com/wp-content/uploads/2014/11/Cover-
up-old-tattoos.png (09.10.2018).

Abb. 75: Kasimir Malewitsch, Selbstportrdt, 1908 oder 1910/11, Gouache, Tretjakow-Galerie,
Moskau.

Abb.76: Kasimir Malewitsch, Das Schwarze Quadrat, um 1915, Ol auf Leinwand, Tretjakow-
Galerie, Moskau.

Abb. 77: Lucky Diamond Rich, Fotografie 2015, © Doralba Picerno, https://tools.huber-
verlag.de/data/24675/003tmb Cover-upinSchwarz-lucky-diamond-@Doralba-Picerno.jpg
(01.05.2019).
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